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Prof. STANISLAW NIEWIADOMSKI (Warszawa).

VIII.
FRYDERYK SZOPEN.

(Ciqg dalszy.)
Ale pp. J
drzeiowiczowie czuli si
 uj
ci naj­

zupelniej, przyi
li zaproszenie p. George Sand i lato
spttdzili z ukochanym brr.tem razem w Nohant. Moi­
na sobie wyobrazic, iak szcz
siiwym czul si
 Fry­
deryk tych feryj. Dwa odmienne elementy: polska
rodzina z francusk q zlaly si
 ze sob
 jakby w jedno.
P. Ludwika, osoba jak jui wiemy bardzo inteligent­
na, zywa i dobra, zjednala sobie cale Chateaux No­
hant bez roznicy plci i upodoban, ktore tam wcale
jedn
 nie chadzaly drogq. Maurycy Dudevant, syn
p. George Sand i siostra jego Solange przedewszy'st­
kiem reprezentowali w domu zywioly jaknajsprze­
czniejsze. Ale pp. J
drzejowiczowie przywieili ze
sob
 do Nohant tyle duchowej pogody, ie w lecie
tego roku rozegrala 
si
 tam prawdziwa idylla godnej
podziwu harmonji. Niestety, harmonja ta miala nie­
bawem skoilCZYC si
 na zawsze...

Powodem. zachodz
cych 7.mian byla bezsprze­
cznie ta okolicznosc,
ze Szopen, zzywszy sit( ze sto­
sunkami domowemi w 
Nohant, zbyt zywy w nich
brat udzial. P. George Sand przepadala za synem
swym, ktoremu przyiaciel
matki niebardzo byl mily;
Solange zato w ciqglych z m
tk
 zyj
ca w utarczkach,
uwazana przez ni q za pr6znq i samolubnq, zwracala
sitt sympatj
:_ku
' Szopenowi, kt6ry zwyczajnie brat
jej stron{(.: Te dwie partje domowe same przez sitt
byly jui wystarczajqcym powodem do rozmaitych
zajsc nietaz bardzo nawet gwaltownych; a coz do­
piero 7. mowic 0 dalszych powiklaniach, gdy dzieci
powyrastaly: Maurycy na mlodzienca, a Solange na
pann
 bardzo ladn
 i bardzo zalotn
. Szopen n
­
kany wprawdzie chorob q , ale w kazdym razie mlody

ieszcze mE(zczyzna, mi
dzy tym p
czkiem rozwija"
jqcym si
, a kwiatem mocno juz przywi
dlym, bo
p. George Sand byla 0 szesc lat od niego starszq­
czyz to nie drazniqca i niemila sytuacja!... Totez dla
pani domu w Nohant wypada miec duzo wyrozu­
mienia. Natura to byla nadzwyczajnie bujna, lak fi­
zycznie jak duchowo. Caly szereg stosunkow, jakie
miala przed Szopenem, daje si
 wyHomaczyc tylko
t q niezmiern
 energi
 zyciowq, jak q autorka Lelji
odznaczala si
 zupelnie wyj
tkowo. J ei serce i iej
zmysly nie mogly ani chwili obywac si
 bez uczu­
cia gor
cego, wulkanicznego, glowa taksamo pra­
cowala nieustannie, cala jej osoba potrzebowala
ciqglego ruchu. Juz sam tryb jej zycia byl godzien
podziwu, a zastanawial tern kazdego, ze osoba ta
umiala jednoczesnie oddawac si
 pracom literackim
(kilku naraz nieiednokrotnie) pjsui
c po calych no­
cach, w dzien przyjmowac gosci, gospodarowac, zaj­
mowac si
 kuchni q , smazyc konfitury, dyskusje pro­
wadzic filozoficzne i polityczne dzieciom swym lekcje
dawac, interesy zalatwiac, korespondowac na wszyst­
kie strony. Ale najgodniejsz
 podziwu byla u niej
umiej
tnosc poswittcania si
 caJkowitego, gdy przy­
szlo chorymi sit( zaimowac. Zmieniata si
 wowczas
w piel
gniark
, dla ktorej bezsenne noce i trudy
wszelakiego rodzaju nie byly niczem. Istnieiq dwa
tak pi
kne swiadectwa wystawione przez dwie wy­
soce kompetentne w tei sprawie osoby, ze iezeli nie
co innego, to one powinny wszelki sqd 0 p. George
Sand przewazyc na stron
 dla niej korzystnq. Sq to
mianowicie slowa wyrzeczone w listach naprzod mat­
ki Musseta, a nasttCpnie matki Szopena, w tresci bar­
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dzo do siebie zblizone, gdyz wypowiadajqce gOfqCq
wdzi cznose za opiekt:( nad ich synarni. Bo tak co
do Musseta jak i co do Szopena nierna najmniejszej
wqtpliwosci, ze starajqc sit:( ich zatrzymac przy sobie
p. George Sand powstrzyrnywaJa obu od zycia zbyt
ekspansywnego na zewnqtrz. Jak wiadomo, Musset
nie znajqcy w tern granic, pad! sam ofiarq wlasnej .
rozpusty. Z Szopenern bylo inaczej. Wqtlemu orga­
nizmowi jego nie potrzeba bylo az wybryk6w ja­
kichs nadzwyczajnych, wystarczalo sarno nieregular­
ne zycie paryskie, azeby zdrowiu szkodzic bardzo
powazni . Ale bez towarzystwa i jego rozrywek,
bez atmosfery hold6w i blasku zye nie umiat P.
George Sand ustawicznie protestowala przeciw te nu
nieszanowaniu sit wlasnych, dqzeniern jej bylo zaw­
sze chronic Szopena od wszystkiego, coby mialo
rozdrabniac genialnq jego produkcjt:( 'artystycznq,
dla kt6rej zywila bezgraniczny podziw. Miala w tern
podobienstwo do Mickiewicza. Czyniono jei znacz­
nq krzywdt:(, nie uznaiqc tei strony iei stosnnku do
Szopena. A tu tymczasem iuz sarna rola, iak q wo­
bec wszystkiego co polskie stale odgrywala, powin­
naby byla wystarczyc, aby miec dla tei osoby inne
wzgl dy. Stosunek iei do polskich przyjaci61 Szo­
pena byl jaknaiserdecznieiszy, losy emigracii obcho­
dzily iq zywo, dla sprawy naszej narodowej miala
zrozumienie calkowite, iakkolwiek oczywiscie patrzyla
na ni q okiem partji politycznei do kt6rei nalezalq, co
tez i bylo przewaznie przyczynq silnego antagoniz
mu, Jakim darzylo jq stronnictwo arystokratyczne.
Szopen, jak wiemy, w!asnie w tyeh sferach 'obracal
sit:( naichttlniej, mozna wit:(c latwo wyobrazic sob ie,
ile stqd powstawalo przykrych konfJiktow. W Mickie
wiczu jednakze miala wie1kiego swego zwolennika
i obronct:(. Nawzaiem i ona zaliczala sit:( do wit'lbi­
cielek naszego Wieszcza, byla gorJiwq sluchaczkCl
wykladow iego w Coll ge de France, 'pisywala
o nich artykuly. Szopen nieiednokrotnie towarzyszyl
jei na wyklady i przyczynial sit( bez kwestji zywo
do poznania zar6wno dziel Mickiewicza jak i spra­
wy polskiej. Sfowem, wsp6lnosc ducpowa i wza­
jemne oddzialywanie tych dwojga ludzi skojarzonych
przez los byla tak znacznq, a koniecznosc opieki
i przyjazni dla Szopena tak wielk q , ze wysuwanie
erotyki jako czynnika decydujqcego w tym zw!aszcza
okresie ich stosunku moglo przychodzic do glowy
tylko osobom za wistnie dla slynnej powiesciopisarki
usposobionym, a tych Tiliala wielk q Hose.

Inna to znowu sprawa, ze stosunki domowe
u p. George Sand wiklaly sit:( w spos6b bardzo
nieprzyjemny, ale latwo zrozumialy wsr6d os6b krew..
kiego temperamentu a liberalnych pogl d6w. Wy..
tworny, delikatny, lecz i bardzo drazliwy Szopen
m6g1 sit( wsr6d tych stosunk6w czue zupelnie nie
swojo, tern wi cej, ze wyjscia z tych powiklan nie
bylo. P. George Sand miala dla syna i c6rki sw
wlasnq politykt(, a poniewaz w okolicznosciach zycia
codziennego zachowala SWq apodyktycznosc, przeto
od rainiey zdan do niesnasek musialo przyjsc wkon
\4' !  u dopiero nietyle slabnqce ich przywi "

zanie, ile obustronnie podrazniona arnbicja wywolaly
rodam. : Nie rn()zna z calq pewnosci q utrzymywac
czy romans Lukrecja Floriani byl napisany z mysl
azeby Szopenowi oczy otworzyc, gdyz jakkolwiek
bohater tej powiesci by! zywym jego portretem, to
jednak tak bardzo subtelnym i szlachetnym, ze on,
czytajqc powiesc przed opublikowaniem jej, nie do­
strzegl zadnej dej intencji ze strony autorki, dop6ki
tej intencji osoby iej nieprzychylne nie wylozyly
mu ujemnie. Rozlam ostateczny nastqpil wlasciwie
z powodu napoz6r drobnego, ze Szopen oddal
sw6j pow6z w Nohant do dyspozycji Solanzy i jej
mt:(za CIesingera w chwili, gdy matka por6zniona
calkowicie z c6rk q i zit:(ciem, odm6wila jei swojego.
Stalo sit:( to w roku 1847, w kt6rym Szopen poraz
pierwszy od calego szeregu lat do Nohant na ferie
nie pojechal. J ak widzimy zatem on sam zadecydo­
wal ostatecznie 0 zerwaniu stosunku i mimo mozli­
wosci nawiqzania tegoz nadarzajqcej sit:( parokrotnie,
wytrwaJ do konca w swem postanowieniu. Niema
wqtpliwosci, ze obie strony musialy sobie wyrzucac
w skrytosci serca sw6j up6r, zwlaszcza gdy p6iniej
przyszlo do znacznego uspokojenia w farnilji pani
George Sand. Ale pojednanie nastqpic juz nie mo­
glo i tylko pp. Clesingerowie zachowali do konca
SWq -- przyiain dla Mistrza. Pochlonit(ta nieustannq
I pracq. i dla niei zyjC\ca autorka Lukrecji Floriani,
przy swem niespozytem zdrowiu, mogla latwo zno­
sic r6zne ciosy zyciowe i po kazdym stawac do
swoi h obowi zk6w z nowym zasobem energji i sit
On jedp-ak, chory, gorqczkujqcy i kaszlqcy, slaby
iak pajt:(czyna, gdy go raz pozbawiono opieki, mu­
sial sit:( uczuc zl:1manym fizycznie i moralnie. Roz­
lqka, bez wzgl du na to, czyjq byta winq, stda sit(
dlan ciosem smiertelnym.

Gasnilce blaski.
Na rok 1847 tak fatalny w zyciu naszego Arty­

sty, przypada rowniez zakonczenie dziatalnosci jego
tw6rczei. Trzy ost<:.tnie opusy Mazurki op. 63, Walee
op.. 64 i Sonata wiolonczelowa op.65 zamykajq sze­
reg jego dzid publikowanych za zycia, reszta do Ope
74 zostata wydana przez Fontant:( po smierci korn­
pozytora. Byly to jednak utwory dawniejsze, pocho­
dzqce przewaznie z najwczesniejszej mlodosci. U­
tw6r bezwzglt:(dnie ostatni, kr6ciutki Mazurek F-moll,
napisany w roku 1849, zostal przez Fontan€( umie­
szczony w zbiorku mazurk6w jako op. 68 nr. 4. Po
zerwaniu ze swojq przyjaci6lk q , pr6cz tei niezrnier­
nie srnutnej melodji Szopen nie napisal juz nie wit:(­
cej. Stan jego zdrowia znacznie sit:( w tych czasach
pogorszyl, kazda praca stawala si  wysilkiem. Po
raz ostatni gr t publicznie w Paryzu dnia 16-go
lutego 1848 roku.

Karol Mikuli, uczen Szopena z tych wlasnie
tat, z naiwit(kszem rozrzewnieniem opisywal6wcze­
snq postac Mistrza. Byl to juz cien czlowieka tylko.
Cera twarzy bajecznie blada, przeiroczysta, pelna
jakichs niebieskawych refleks6w, przy pit:(knym, jak..
by wyrzeibionym profilu twarzy i og6lnej, niewy.
. slowionej szlachetnosci, przypominala raczej jakies
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zjawisko nieziemskie nii istot  cielesnq. Uczniowie
i przyjaciele otoczyli go zdwojonem uwielbieniem,
ksitt zna Marcelina Czartoryska przodowala w tro­
skliwosci 0 zdrowie Mistrza. Ale starania te mogly
tylko conajwi cej zlagodzic cz sc jego cierpien, kazdy
jui bowiem krok jaki uczynil zblizal go nieublaganie

do J<resu. Jednym z takich najsmutniejszych wysil­
k6w byla podr6i do Anglji, przedsi wziC(ta gl6wnie
w celu przysporzenia sobie fundusz6w materjalnych,
kt6rych brak w nastC(pstwie choroby i przymusowej
bezczynnosci dawal si  coraz bardziej odc.zuwac.

(C. d. n.)

r,

Prof. Dr. HENRYK OPIEN S_IS I, Morges (Szwajcarja).
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ZE WSPOMNIEN OSOBISTYCH.
o SL YNNYCH I MNIE] SL YNNYCH KAPELMISTRZACH.I II. (Ciqg dalszy)

Aby zaokrqglic moje wspomnienia 0 Nikischu cemu sitt zdecydowac na rozpocz cie utworu, wie­
wypadnie mi zmienic nieco porzqdek chronologiczny denskiemu muzykowi ze znanej bankierskiej rodziny
opowiadania - przeskakujqc par  lat pobytu mego Kahn-Speyer, zwracal zwykle uwag  slowami: "Alez
w Warszawie. Z Warszawy juz bowiem, na jesieni gdzie Pan chowa swoje "raz"?!" Z Polak6w byli
1904.go roku udalem si  na kurs kapelmistrzowski w tym samym mniej wic::cej okresie uczniami na
do Lipska; Nikisch byl w6wczas dyrygentem orkie- kursach Nikischa: Franciszek Brzezinski i Stanislaw
stry Gewandhausu, dyrektorem Konserwatorjum a na- Stern. Z innych 6wczesnych "mi dzynarodowych" \.
wet przez pewien czas dyrektorem Opery; byly to koleg6w karjerC( kapelmistrzowsk q w wi kszym stylu
lata szczytu jego artystycznej dzialalnosci. Wspom- zrobil jedynie rosyjsko-amerykanski Zyd Co a t s,
nienia z lekcji kursu kapelmistrzowskiego pod kie- muzyk wielkich zdolnosci; Nikisch wywolywal go
runkiem wielkiego kapelmistrza pozostaly niewqtpli- zwykle na estrad  slowami: "konkurencja" prosz
wie niezapomniane dla wszystkich uczestnik6w 0- do pulpitu! i wog6le mawial 0 nim, ze mu juz niedlugo
wego kursu. Odbywaly sj  one w sali kc;>ncertowej . b dzie naprawd  robil konkurencjC(... Coats rozpo­
Konserwatorjum; na obszernej estradzie czekala jt.fZ czql tei swojq karjer  mianowany przez Nikischa
orkiestra uczni6w w pelnym skladzie symfonicznym.*) pomocnikiem kapelmistrza w Operze lipskiej - po­
Uczniowie kursu kapE:mistrzQwskiego mieli z lekcji tern byl kapelmistrzem w Dreinie i w Moskwie;
na lekcj  zadane du opracowania wszyscy te same przed paru laty dyrygowal operami rosyjskiemi
utwory; Nikisch wywofywal do pulpitu uczniow ko- w Paryiu. InDY 6wc7.esny kolega sympatyczny i zdol­
lejno tak, zc kaidy mniej wi<tcej miaf co drugq ny Rosjanin Pomerancew byl przed wojnq kapel­
lekci  sposobnosc zadyrygowania przynajmniej jednC\ mislrzem Opery w Moskwie, a opusciwszy szcz sli­
cz<tsciC1 Symfonji lub Uwerturq. .Nikisch czasem dla wie bolszewickij Rosj  dyrygowal baletami rosyj­
pokazanja jakiegos specjalnie inh resujClcego ust pu skiemi w Nicei, gdzie zmarl przed niedawnym Cln­
bral sam za paleczktt i dyrygowal; trzeba byte widziec sem. Nauka interpretacji, jakll dawal Nikisch w cza­
jak momentalnie zesp610rkiestralny stawal si  j drny sie swych dwugodzinnych zwykle lekcyj, nie ogra­
. i pelnobrzmiqcy; czasem dla zadernonstrowania ja- niczala si  oczywiscie do wskaz6wek jak naleiy
kiegos fragmentu Nikisch odgrywal go - oczywi- wyzyskiwac pewne szczeg61y partytur orkiestro­
scie zawsze z pami ci - na fortepianie (byf on zna- wych (co ja tak pilnie obserwowalern w Berlinie)­
komityrn pianistC1 i slynnie pic:tknie akompanjowal szczeg6ly te nalezaly do akcesorj6w wykonania;
spiewakom). Uwagi jakie kierowal pod adrcsem dy- celem kursu kapelmistrzowskiego Nikischa, poza
rygujqcego ucznia rniaJy czasem w swojej obrazo- wskaz6wkami czysto technicznej i praktycinej na­

- wosci pelni  humoru i nader rnily charakter. Nigdy tury, byla nauka jak ogarniac caloksztalt linji utworu,
nie byty ani zlosliwe ani uszczypliwe. jak ustosunkownc dynamik  i jak podkreslac punkty

Mfodernu Hiszpanowi 0 ruchach niesmiatych kulminacyjne - jak rozumiec wreszcie charakter po­
i nie dosyc precyzyjnie rytmicznych powiada raz szczeg61nych temat6w utwor6w symfonicznych.
Nikisch: Alez rn6j kochany,. (zwyk1ct forrnulq prze- Nikisch sam jako wykonawca byl niepor6wna­
mawiania Nikischa by to powiedzenie: "Mein lieber nym technikiern i poet q zarazem; interpretacj« u­
Freund...") Pan niema wcale mankiet6w! Mlody czlo- tworu umial realizowac nieraz lepiej niz. sam korn­
wiek rzeczywiscie posiadal jakies malo widoczne pozytor. Mialem tei raz sposobnosc sam przekonac
mankietki, ale wszyscy przedewszystkiem zrozumieli si  0 tern, slyszqc w ciqgu jednego tygodnia raz
aluzj  do "historycznie" znanych szerokich? zawsze w Dreinie, pod dyrekcjq autora, drugi raz w Lipsku
nieposzlakowanej bialosci mankiet6w Nikischa, kt6- pod dyrekcjct Nikischa - nowosc owczesnq: Sym..
re podkreslaly sugestyjne a r6wnie precyzyjne jak fonj  "Domestica" Ryszarda Straussa. Strauss zre­
wytworne ruchy jego rqk przy dyrygowaniu. Bardzo sztC:\, obecny na lipskim koncercie w Gewandhausie,
ieporad  emu w, ruchach - zwlaszcza nieumiejq- byl tego sarnego zdania. Wszechstronnosc Nikischa

pozwalala mu tei na mistrzowskie popisy w zakresie
operowym. Pami tam w lipskiej Operze przedsta­
wienie Meistersinger6w Ryszarda Wagnera pod jego

'II<) przy pierwszym pulpicie wiolonczeli zasiadat wowczas
mtody uczen s'ynnego Klenl!'la Eli Kochanski, profesor Konserwa­
torjum w Warszawie, brat znanego skrzypka Paw'a Kochanskieg-o.
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dyr-ekciq; mimo sit. wokalnych, raczei przeci tnych,
bylo to jako calose skonczone arcydzielo inter­
pretacii. Aby iuz wyczerpae wspomnienia moie 0 tym
wielkim artyscie, kt6ry W osobistych, blizszych sto­
sunkach byl poprostu uroczym, a mial tylko iednq
nieszcz snq nami tnose: hazardowei gry w karty,
przerwt( znowu chronologiczny bieg wydarzeii. Po
powrocie z Lipska do kraiu spt(dzilem blisko osiem
lat w Warszawie, gdzie tez od czasu do czasu mia­
tern sposobnose widywae Nikischa; kilka slow wre­
szcie poswit(cie pragn  ostatniemu moiemu z nim
spotkaniu. Bylo to' w czasie wojny w Szwajcarii '­
w roku 1917-tym. Wyczytawszy w dziennikach za­
powiedi koncert6w orkiestry Gewandhausu pod dy­
.rekcjq Nikischa w Bazylei i w B.ernie, pojechalem
tam z Morges aby ozywie. artystyczne wspomnienia
lat dawnych. Nikischa, kt6re.go nie widzialem od
lipca 1914 roku; zastalem nieco posiwialego i mi­
zernego ale pelnego jak zawsze energji i wytworno­
sci przy dyrygowaniu. Muzycy orkiestrowi dokla­
dali wszelkich staran. aby w neutralnej Szwajcarji

. pokazae swq wysok q , artystycznq wartose - poza­
tern cieszyli sit( niezmiernie, ze przez kilka dni mo­
gli si  objadae do syta i zabrae na drog  do glo­
dujqcych Niemiec dozwolone przez rz d szwajcarski
5 klg. wiktualow... pozatem podobno tuba i puzony
powrocily do Lipska napelnione kielbasamil

Nikisch ucieszyl si  mnq bardzo; po probie w Sa­
zylei .0dprowGdzalem go do hotelu. pytajqc 0 Pa­
derewskiego, kt6rego prawdziwie uwielbial, rozpo­
cz41. odrazu rozmowt( 0 polityce: Also lieber Henryk
.(tak mnie zwykle nazywal) bt(dzie Polska? Co?
Wyrazilem co do tego nieplonn  nadziej . Ale co
b dzie - ciqgnqt dalej:- z Poznaiiskiem? prze­
ciez ono si  wlasciwie Polsce nalezy. Potwierdzilem
oczywiscie kategorycznie to mniemanie. "No, ale
w . takim razie to bttdzie znowu -kiedys wojna!". Na
te n argument trudno mi bylo znaleze odpowiedz.
Po koncercie sp dzilismy wiecz6r w szczuplem gro­
ni e kilku znaiomych (Nikisch wyglodzony jak wszys­
cy Niemcy uiywal sobie na kolacji do syta) - poczem
widzialem go jeszcze nazajutrz w Bernie i pozegna­
lem w czasie pr6by "Zygfryda" w Operze, nie b ­
dqc w moznosci pozostania na wieczornem przed­
stawieniu.. Wtedy tez widzialem go po raz ostatni;
w. roku 1922-gim w Poznaniu otrzymalem z prawdzi­
wym zal em wiadomose 0 jego' smierci.* *

*. ,.

Wypada mi, teraz wrocie jeszcze do' czasow
berliiiskich (1898-99 t.) 'kiedy to 'koncerty symfo..
niczne w stolicy owczesnego cesarstwa. staly pod
znakiem Nikischa' VI Filharmonji 'a' Feliksa Wein..
gartnera w No.dwornei Operze. Byl to rodzaj "szla..
chetnego" 'wspolzawodhictwa tyc  dwoch znakomi­
tych . kapelmistrz6w i dwoch doskonalych orkiestr.
Ja na koncertach symfonicznych w Operze bywalem
stosunkowo rzadko, bo --- wpatrzony przedewszyst..
kiem w Nikischa, malo czulem pociqgu do osobi..
stosci artystycznei 'Weingartnera. Mimo calego uzna­
nia, jakie mialem" imam dla jegb kapelmistrzowskiej

..

techniki i interpretacii dziel symfonicznych pelnej
klasycznego spokoju i vrostoty, ktorej cenne komen­
tarze zestawil w swojej broszurze: Cber das Oiri­
gieren, nie mogt( powiedziee (mam jeszcze obecnie
nieraz okazjt( sluchania koncertow pod jego dyrek.
cjq, w Lozannie) aby jego rodzaj wzbudzal we
mnie entuzjazm.

Wiem zato, bo slyszalem od paru jego uczniow,
ze jest swietnym kierownikiem klasy kapelmistrzow­
skiej (w Bazylei). Osobiscie poznalem Weingart­
nera na kilka lat przed wojnq, kiedy on stale przy­
lezdzal na letnie wakacje do swej willi w sqsiedz­
twie Morges (w S1. Sulpice) i bywal gosciem w Riond
Bosson u Paderewskiego. Pami tam tez ciekawe spo­
tkanie si  z nim w czasie wojny, w lecie 1915 roku,
na statku plyn cym z Genewy do Lozanny. Przy­
wital sit( ze mnq bardzo uprzejmie i dopytywal, czy
wiem gdzie. przebywajq Karol Szymanowski i Fitel­
berg - i czy przypadkiem nie s  w Warszawie?
Poniewaz bylo to na par  dni przed spodziewanem
juz, wkroczeniem Niemcow do Warszawy rzeklem,
ze wobec tej grozby inwazii "nie mialbym ochoty
teraz tam sit( znaidowae, bo widzialem Kalisz w po..
czqtku sierpnia 1914 r." - na co on odpowiedzial:
"a n i i a tit k z e". Sensu iednak tych slow nie mo­
glem dobrze si  domyslec wobec tego, ze wowczas
uchodzil on za zagorzatego Niemca (will  jego w St.
Sulpice przezywano nawet" przez czas jakis: Willa
Lusitania - na pami tkt( zatopionego przez Niemc6w
okr tu amerykaiiskiego); w part( lat po wojnie wy­
pari sit( on jednak swoich germanofilskich wierzen
- powotywal sit( publicznie na swe pochodzenie
dalmatyiiskie (urodzony jest w Zara) a obecnie przy­
jql obywatelstwo s z w a j car ski e i osiadl na stale
jako dyrektor koncertow symfonicznych i Konserwa..
torjum w Bazylei, ozeniwszy si  w 67-ym roku zy­
cia po raz czwarty, z mlod  uczenic  Konserwa­
torjum, zdolnq podobno dyrygentk . Do mych ka­
pelmistrzowskich obserwacyj w Berlinie zaliczye na­
lezy takze znajomose z Z y g fry d e m 0 c h s e m ­
niezyj cYtn juz dzisiaj dlugoletnim dyrygentem choru
Filharmonji berlinskiej. Majqc wst p na wszystkie
pr6by tego doskonalego choru skorzystalem wiele,
przypatrui c si  zbliska pracy Ochs , ktory posia­
dal duzy autorytet i umi al utrzymae nadzwyczajn<1
karnose wsrod spiewakow; jako kierownik orkiestry
(kiedy wykonywano oratoria lub kantaty) nie umiat
sobie, iednak zupelnie dae rady. J est to zjawisko
dose cz ste, tak jak rownie czttsto mozna zaobser­
wowac fakt, ze nawet doskonaly dyrygent orkiestry
nie umie sobie dae rady z ch6rem. Ale w Berlinie
mialem okazit( obserwowania nietylko dobrych dy­
rygentow. . Kiedy dla nabrania rutyny zespolowei
wst pilem do orkiestry sezonowej Opery w "West.
end" teatrze, mialem sposobnose przekonae si  cO
znaczy niedoswiadczony dyrygent. Przygotowywa­
lismy na rozpoczt(cie letniego sezonu: Flet zaczaro.
wany Mozarta. Mlody muzyk, ktorego nazwiska juz
dzis nie' pami tam, rozpocz41 proby orkiestrowe; mial
biedak jaknajlepsze chfCci, znal nawet 'partytur ,
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nadrabial minq i POZq, ale znac bylo, ze nie umial
p r a cow a C z orkiestrq; my lqc sit( sam emu kazal
powtarzac orkiestrze ustt(py latwe a w trudnych
ci zko mu sit( byte poorjentowac. Te jego blftdy
i braki irytowaly starych rutynisl6w z orkiestry,
wskutek czego przychodzilo nieraz do ostrej wymiany
zdaii; skoiiezylo si(( na tern, ze po kilku pr6bach

przyszedl inny kapelmistrz i ten doprowadzil przed­
stawienie do skutku. Z tej paromiesit(cznej praktyki
orkiestrowej wynioslem przedewszystkiem wrazenie,
jak waznCl jest przy fachu kapelmistrza umiejt(tnosc
orjentowania sit( w ekonornji pracy muzyk6w orkie­
strowych i... jak ci zk  jest nieraz dola rozpoczy­
najCleego swft karjer(( dyrygenta! (Ook. nast.)

II,II
I . .f!

- I
: I

'Ii
ISZANUJ .lNSTRUMENT...

Cugi smarowac SWlezem maslern lub lojern,"
nigdy oliwq ani olejem, lepiej b dq, sit( porusz c
i trzymac powietrze. Piasek lub inne nieczystosci
nalezy usunqc z eug6 . Nie wolno nakladac cug6w
w stanie nieczystym. Nasunqc' zas bezwarunkowp
przy nacisnit(tyeh wentylach, bo w przeciwnym ra
zie zgt(szczone powietrze szkodzi.

6.

Ostrzega ,si  przed wlasnem reparowaniem ja­
kiegokolwiek uszkodzenia lub zagit(cia, gdyz przez
niefaehowe obehodzenie si  z latwosCi q powstajq
dziury.

7.
Za ez ste' czyszezenie jest, niekorzystne. Unikaj

zbyt ostrych srodk6wdo czyszczenia. Najlepiej nadaje
sit( olej stearynowy i dobre wapno. Welnianq szma­
tk q naciera sit( olej stearynowy na mosiqdz tak dlu­
go, az zniknq wszystkie plamy. Nastt(pnie drug
szmatk  nakla.da sit(' sproszkowane wapno i trze si((
az do uzyskania pelnego, jasnego blasku.

Ten srodek czyszczenia ma tt( dodatni q stront(,
iz blask trzyrna sit( dlugo, zwlaszeza jezeli sit( in­
strument co kilka dni przeciera czyst q welnianq
szrnat  bez wszelkich dodatk6w. Wapno nalezy cho­
wac w puszee, by powietrze si(( do niego nie do­
stalo. Rozproszkowac za kazdym razern tylko . tyle,
ile do jednorazowego uzytku jest potrzebne. Olej
stearynowy latwo tt(zeje z zimna; w takim wypadku
nalezy go postawic w cieple rniejsee, poczem staje
si(( natychmiast plynny.',r 8.

W 0 d t( wypuszeza sit( klapq wodnq. 0 ile jej
niema, zdejmuje si(( ustnik i wypuszcza si«t wodt( ru
r , poruszajqe ci gle wentylami. Nalezy to szezeg61­
nie robie po Uk0l1czonem graniu juz ze wzglt(du na
ezystosc. W przeciwnym razie tworzy sit( . wewnqtrz
sniedi, a jej nastt(pstwa Sq niebezpieczne dla warg,
zwlaszeza pop((kanych.

9.
- Do szk6d, kt6re sit( nie dadz q naprawic nale­

zy p r zed 11} u c h ani e. - Powstaje przez bezmyslne
wdmuchiwanie zwlaszcza niemuzykalnych, kt6rzy nie
majq zmyslu dla wytwarzania tonu. .

III.

Instrumenty'drewniane,
Ins.trumenty dt(te drewniane wyrnagaj<t 0 wi e Ie

wit( c e j t r 0 ski i w 0 s c 1. Przedewszystkiem kiIpuj'
i graj tylko na pierwszorzt(dnym instrumencie. Zwla­
szeza wielkiej ostroznosci i surniennosci . wymagajC\ - .
klarnety i wyb6r }istk6w. Za cienlvie listki PSU;tt ia-;kosc tonu i. str6j. .

I.

Tylko przez ciqgle dobre i sumienne obcho­
dzenie si  z instrurnentami zesp61 orkiestralny moze
dop.iqc wyzszyeh ce16w. Obowiqzkiem wi((e kazdego
ezlonka orkiestry jest pilnowac i szanowac sw6j
instrument, obchodzic si  z nim troskliwie i rzeezowo.

II.

Instrumenty metalowe.
1.

O te instrumenty powinny byc przedewszyst­
kiem z a w s z e c z y s t e - z e w n t( t r z n i e i w e­
w n t( t r z n i e. Niechaj ustnik bt(dzie wewnqtrz do­
kladnie tak ezysty jak na zewn trz. Nie chowaj go
do kieszeni od spodni lub do kamizelki, tylko go
wprz6d owiii w odpowiedni woreezek lub jeszcze
lepiej schowaj go do futeraliku.

2.
Przynajrnniej co trzy miesiClce nalezy w y e z y­

s e i c w n t( t r z e e a leg 0 ins t rum en t u. Jezeli
tego nie uezynimy, to cierpi na tern str6j, gdyz na
sadzajqey si(( brud podwyzsza str6j.

Czyszezenie, odbywa si(( nastt(pujqCo:
Bierze sit( wod(( ogrzanq wprz6d do 40°, do­

daje sitt nieco sody i napelnia sit( instrument.- Przy
tern otwiera si(( wentyle. Tak zostawia sit( instrument
przez p61 dnia. Nastt(pnie nasadza si(( rur(( gumowCl
od wodociqgu i puszeza sit( wod(( tak dlugo, az jest
ealkiem ezysta.

3.
Szczeg6lnq uwag(( nalezy poswi((cic w n (( t r z u

wen t y 16 w. Bezwzglt(dnie nie wolno do wn((trza
wentyl6w, jak dlugo ono jest wilgotne, wpuszezac
oliwy, gdyz zamieni si(( ona na zywie  i cylindryprzestan  praeowac. ,

Wentyle nalezy wybrac i czyscic nast((pujqCo:
Najpierw wyjqC sruby, nast pnie odkrttcic dol­

nq pokrywk((. W otw6r srubowy wetknqc gw6idi,
kiika razy lekko uderzyc, az wentyl wypadnie. Szmat­
kq przepojonq benzynq wyczyseic wpierw lozysko.
Potem podobnie wyezyscic wentyl i dolnq plytk .
Po nasadzeniu wentyla na plytkt( pr6bowac ezy
si(( porusza.

Przy wsadzaniu nalezy wentyl powoli naokolo
wbijac lub przy pomocy szpulki od nici, 0 wielko­
sci odpowiadajqeej scisle otworowi wbic wentyl.
o i1e wentyl nie chce sit( ruszyc, nalezy go rozru­
szac rnalemi plaskiemi obcqzkami.

5.
Troskliwie nalezy si  zajqc e u g ami. Bezwa­

runkowo mUSZq we wszystkich instrumentaeh wszyst
kiel eugi nienagannie posuwac si  tam i z powrotem.
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2.

Nowe instrumenty musi sit( podczas pierwszych
czterych tygodni co tygodnia dwa razy naoliwic,
a mianowicie calq scian  wewn«(trznq; p6iniej co
miesiqc luh co dwa. Wysci61ek klap nie wolno 0­
liwic, w tym celu nalezy im podlozyc odpadki z suk­
na. Uzywac oliw  prawdziwq (oliwkowq) dobrego
gatunku.

3
Po kazdem uzyciu nalezy instrument rozlozyc

i dokladnie wytrzec pojedyncze cz sci wewn«(trznie
w;y c i era C 7. e m. 0 ile w srodku zostaje wilgoc
pt(cznieje drzewo wewnqtrz, sucha zas strona ze­
wn«(trzna nie popuszcza i powstaj& p knit(cia. Row­
niez cierpi na tern str6j. Wycieracza nie wolno po
uzyciu zostawic w instrumencie, gdyz inaczej drze­
wo gwaltownie butwieje.

4.

KIapt( kciukowq nalezy co osiem dni odsrubo­
wac i brud przebic kawalkiem drzewa. Jezeli tegG
nie uczynimy, srodkowe b, hie stajq sit( za nis ie.

5.

Chronic instrument przed szkodliwym wply­
wem szybkiej z m i any temperatury. Gdy go roz­
pakujemy w zimnie, trzeba go ogrzac dmuchaniem
i wycierac zewnt(trznie szmatkct. Nie trzymae blisko pie­
ca, ani nie wystawiae na dzialanie promieni slonecznych.

6.
Z wyjqtkiem klapy kciukowej nie nalezy 0 ile

mozliwe z de i mow a e k I a p. Natomiast powinno
si  napuszczac kropelk«( oliwy przy pomocy igly na
plaszczyzn  tarcia sprt(zyn. Proch i obce dala od­
clalae mi kkq szczoteczkct. Pot z palc6w na kiapach
mit(kkq szmateczkq dokladnie scierac, nie b«(dct one
oksydowac, a instrument dlugo zachowa sw6i dob­
ry wyglctd.

7.
Zle domykajqce klapy natychmiast naprawie

przez zmian«( wysci6lki.
8.

Gruszkt( natyczmiast zdjqe z g6rnei cz sci, gdy
odkladamy klarnet, chroni to od zadarcia.

IV.
Perkusja.

K 0 t I y i m a I y b €t b e- n.
1.

Podczas grania blont( iak naisiiniei napiqe, tak
by nie popuszczala pod naciskiem r€tki. Brzmienie
powinno bye jasne i ostre. Uwazae by sruby od

I

f"

siebie niezaIezne nie byly nierowno nacisni€tte. Pro­
bowae delikatnem uderzeniem przy kazdej srubie,
czy struny dobrze wibrujq. W przeciwnym razie
naleiy srub«( lepiej nacictgnqe. Gorqco, zimno, wil­
goe lub suche powietrze, zmiana temperatury wy­
wierajq na blont( rozma1te wrazenie, ktore nalezy
zawsze uwzgl dnie.

2.

Po uzyciu wszystkie sruby popuscie az blona
przy uderzeniu nie da prawie zadnego tonu. J ezeli
tego nie uczynimy, blona z czasem traci elastycznose
i trzeba oprawie nowq Iub .starq na nowo nawijae.

3.

Od czasu do czasu sruby smarowae oIejem
maszynowym, by si€t lekko obracaly; korpus cz ­
sto oczyszczae z rrochu.

W i elk i b €t b e n.
4.

Przy napinaniu sruby mozliwie rownomiernie
i na krzyz nakr cac. (Podobnie i u kotlow!). Obr€tcze
przez to zajmujq rowne polozenie, brzmienie zas
jest czyste i dobre. Nie napinae blony zbyt silnie, by
b ben nie brzmial za jasno. Napi cie zalezy od po­
gody. Przy wilgotnej blony popuszczajq, trzeba je
napict e ; przy suchej i cieplej blona zbiega si  ­
trzeba odpr zye.

5.

Podczas nieuzywania popuscie blony calkiem.
Sruby czt(sto smarowae oIeiem maszynowym. Cz ­
sci mosi«(zne czyscie takiemi srodkami iak u instru­
mentow dt(tych metalowych.

T a I e r z e.
6.

Talerze musz'l bye zawsze czyste. Przed i po
graniu chowae do futeralu. Szczegoinie ostroznie
obchodzie si€t z niemi podczas wielkiego zimna, po­
niewaz latwo pt(kaiq.

V.
1.

Zasada ogoina i wazna: nie klase instrumentow
wentylami lub kiapami na dol, gdyz zatraca sit(
elastycznose spr€tzyn.

2.

Zaden grajqcy nie powinien swego instrumentu
dawae komu innemu do rqk. Rowniez beztroskie
stawianie lub kladzenie go podczas prob lub kon­
certow jest zakazane. Kazdy jest obowi'lzany uwa­
zae osobiscie na swoi instrument jak naitroskliwiej.

Mjr. kplm. Dr. STEFAN SLEDZINSKI (Warszawa).

W SPRA WIE "RZECZOWEj" DYSKUSJI 0 NAUCZANIU MUZYKI
W SZKOLACH OGOLNOKSZT At.Cl\CYCH.

W styczniowym numerze "Muzyki w Szkole"
z 1933 r. ukazaly sit( trzy artykuly, spowodowane
wystl:tpieniem prof. Kazury przeciwko wzglt(dnej me­
todzie nauki spiewu w szkolach (odczyt w"Polskiem
Radjoll, przedrukowany w czasopismach "Spiewak"
i "Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie".)

Pierwszy z nich - to "Wyjasnienie" dyrektora
M. O. W., prof. Konserwatorjum Br. Rutkowskiego,
stwierdzajqce kr6tko, ze stanowisko dyrekcji M. O.
W. nie jest zgodne z poglqdami prof. Kazury, ktore
to poglqdy nadajll si«( "do krytycznej i rzeczowej
dyskusji pedagogow muzycznych". Dalsze dwa arty­
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kuly mialy bye zapewne oWll krytyczn , a rzeczowq
dyskusjq. W rzeczywistosci oba artykuly sq bardzo
dalekie od objektywizmu naukowej krytyki, a "rze­
czowose' ich, scislej zbadana, przedstawia si(( tez
niezbyt powaznie.

P. Stefan Wysocki pod niebardzo zr((cznym ty­
tulem: ,,0 metodach nauczania spiewu w szkotach
og6lnoksztalcqcych wzgl<:(dnej i absolutnej" (szkole
czy metodzie) cytuje najpierw wyjqtki z pogadanki
prof. Kazury, aby je p6iniej om6wic. Jednak CZ((SC
artykulu, stanowiqca rozszerzenie historji metod
wzgl((dnych nie przynosi nic nowego, ani nie zbija
zalozen prof. Kazury. Na to zreszt  niema rady, me­
toda wzgl((dna jest w rzeczywistosci pierwotniejszq
od absolutnej, a jej historja zar6wno z czas6w naj­
wi((kszego rozkwitu, jak i pr6b ponownego wskrze­
szenia jest dostatecznie znana, nawet bez powoly­
wania si(( na podr czny "Slownik" Riemanna..

Natomiast stanowisko autora, ze prymitywnosc
jest r6wnoznaczna z elementarnosci q i przystECpnosci q
i ze temsamem metoda wzglECdna ma w tym zakresie
przewag(( nad absolutnq, nadaje si(( do rzeczowego
przedyskutowania, kt6rego pr6b q moze bE(dzie ni­
niejszy artykul.

Pomin(( w nim jednak owo zr czne podstawienie
pojt(c 0 r6znych zakresach i tresci (prymitywnosc­
przyst((pnosc), gdyz takie "subtelnosci logiczne" do
naukowej dyskusji nie mogq si(( nadawac. Dyskuto­
wac natomiast mozna i trzeba nad zasadami obu
metod: absolutnej, opierajqcej si(( na czynniku melo­
dyjnym muzyki -- oraz wzgl((dnej, przyjmujClcej za
punkt wyjscia poj((cie z dziedziny harmonji - tr6j­
diwi((k. Gdy uda si(( stwierdzic, kt6ra podstawa jest
sluszna, wqtpliwosci b((d q rozstrzygni((te.

Zar6wno badania historyczne, jak psychologicz­
ne muzyki stwierdzajCl, ze odczucie, zrozumienie
i opanowanie melodji jest znacznie wczesniejszym
etapem rozwojowym grupy i jednostki ludzkiej, niz
odczucie, zrozumienie i opanowanie harmonji. Pow­
stanie melodji,o ile nawet m6wic mozna 0 jej "pow­
staniu" - si((ga czas6w w muzyce prahistorycznych.
Poczqtki wieloglosowosci poprzedza jakze dlugi etap
muzyki jednoglosowej, a i w wieloglosowej - roz­
w6j, trwajqcy kilka wiek6w, przygotowuje dopiero
ugruntowanie rzeczywistych poj((C harmonicznych.

Specjalnie w mu yce wokalnej poziomy wymiar
jest zawsze wazniejszy od pionowego, glos ludzki
dla petnego i estetycznego brzmienia musi si(( "wy­
spiewac", co wtedy jest mozliwem, gdy powierzon
ma, nawet w zespole, odpowiednio spiewnq melodj((.
Rozumieli to prawdziwi mistrze polifonji wokalnej,
niderlandczycy i szkoly wloskie XV i XVI-go stu­
lecia, kt6rych zasad q byte: "faire chanter les parties
Ie plus plaisamment" *) - jak zasad(( tt( formuluje
francuski teoretyk Michel de Menchon (w 1558 r.).
Naleiy podkreslic, ze ta technika, w kt6rej kazdy
gtos wykonuje pewnq melodjft, jest jedynq slusznq
w spiewie ch6ralnym; czlowiek jest zbyt inteligentnym,
aby, jak si t( tego CZ((sto wymaga w kiepskich now­

*) dawac spiewac partje jak najprzyjemDieisze

szych kompozycjach akordowych, wydawae z siebie
wciqz kilka tych samych ton6w. (Dr. K. Nef, Einfiih­
rung in die Musikgeschichte", wyd. II. Bazyleja 1930
str. 78). Tembardziej odnosi sift powyzsze do solo­
wych kompozycyj wokalnych, co stwierdza ostatecz­
nie we wszelkiej muzyce wokalnej przewag(( melo­
dyki nad harmonikq.

J esli zwr6cimy si(( do rezu1tat w badan psy­
chologicznych nad muzykalnosci q dziecka, odpowiedi
b((dzie ta sarna. Argument6w rzeczowych, bo opie­
rajqcych siEC na faktach 'doswiadczalnie ustalonych,
dostarczyc moze zr6dlowa praca dr. Zofji Lissa:
"Z psychologji muzycznej dziecka", ogJoszona
w "Kwartalniku Muzycznym" (Nr. 10 ill), a prze­
drukowana w"Muzyce w szkole" (Nr. 2-  z 1931 r.).
PrzedstawiEC je pokr6tce: Pierwszym elementem mu­
zyki, oddzialujqcym na dziecko, jest rytm, POCZqwszy
od 2-go roku zycia zaczyna sift wyrabiae ujmowanie
r6znic wysokosci ton6w, b((dqce podstawq do ujmo­
wania i zrozumienia melodji. Poczucie tonalne moze
sift u dziecka rozwinqc wtedy dopiero, gdy zazna­
jomi si(( ono z naszym materjalem diwi((kowym i za­
chodzqcemi wsr6d niego stosunkami. Poczucie to­
tonalne wyrabia siEC wiftc wtedy, gdy melodyka jest
juz dla dziecka calkowicie dostftpnq.

Czyz wi c mozna przyjmowae to poczucie za
punkt wyjscia w nauczaniu dziecka muzyki, jak to
czyni q zwolennicy metod wzgJt(dnych, czy mozna
w tern nau'czaniu wychodzic od tr6jdiwiftku, skoro
w materjale diwiftkowym dziecka wystt(puje poczqt­
kowo jedynie tercja "neutralna", brak zas w nim
tercji wielkiej i matej, bt(dqcych podstawowemi sklad­
nikami tr6jdzwiftk6w tonalnych? Czy tr6jdiwit(k jest
wlasciwym punktem wyjscia w nauczaniu spiewu
w nizszych oddzialach szkoly powszechnej, obejmu­
mujqcych dzieci od lat 7 do 10, gdy rozw6j poczucia
tonalnego u dziecka w zakresie scislej djatoniki, do­
konuje siEC wlasciwie dopiero przeci tnie miftdzy 7
a 12 rokiem zycia?

Wydaje mi sift, ze w swietle powyzej przyto­
czonych fakt6w z zakresu historji i psychologji tru­
dno utrzymac twierdzenie, ze metody wzglE(dne ce­
chuje "troskliwsze, pieczolowitsze przystosowanie do
pojt(c i przygotowania dziecka", jak chce p. Wysocki.

Z jednym jeszcze argumentem iego artykulu
trudno sit( zgodzic. P. Wysocki twierdzi, ze "metody
wzglftdne wytworzyly propedeutykEC muzyki" nar6wni
z propedeutykCl innych dzial6w - np.: fizyki, czy
filozofji, wykladanq w szkolach. Niestety, por6wnanie
to jest conajmniej...... wzglftdne. Zadna bowiem pro­
pedeutyka nie wprowadza termin6w sprzecznych
z zasadami i prawami naukowemi, nie przeczy temu
do czego przygotowuje, nie tworzy w podswiado­
mosci zalozen, kt6re p6zniejsza nauka musi usuwac,
lub z trudem korygowac. l\ietody w zgl dne tymcza­
sem nie liczCl sift z temperaturq stroiu, z kt6rq kazde
dziecko w przyszlosci bftdzie musialo si(( zapoznae,
metody te wprowadzajq systemy notacji i nazwy,
kt6re p6zniej trzeba zarzucic, aby nanowo wyuczac
si  normalnych znak6w i termin6w muzycznych. Ja­
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kai wit:(c to propedeutyka, kt6ra uezy tego, czego
potem trzeba oduczae. Przyznam, ie analogji z pro­
pedeutyk,! innych nauk nie mogt:( tu zauwaiyc, gdyz
te wprowadzaj  stopniowo i ostroznie, ale tylko ter­
miny og6lnie przyjt:(te, z kt6remi uczeo spotkae sit:(
musi w p6iniejszej nauee.

Bylyby to wszystkie argumenty, wysuni te przez
p. Wysocki ego na rzeez metody wzgl dnej, a na­
dajqce si  do rzeczowej dyskusji. Fakt bowiem, ze
p. Wysocki ezuje si  osobiscie dotkni ty ankiet  prof.
Kazury, mozna przypisae jedynie pewnemu nieporo­
zumieniu, gdyz p. Wysocki sqdzi, ie ankieta prof.
Kazury dotyczyla wlasnie i wylqeznie jego metody,
jakkolwiek nie jest ona jedyn  z metod wzgl dnych,
stosowanyeh w szkolnictwie polskiem.

Z autorem trzeciego artykulu, p. Karolem Hla­
wiczk q , -sprawa jest nieco trudniejsza. Daremnie szu­
kalem w jego artykule: "Zamieszka muzyezna" ma­
terjalu do owej rzeczowej dyskusji i krytyki, do
kt6rej nawoluje prof. Rutkowski. Z temperamentem
polemisty i swad  kurjerkowego feljetonu atakuje
on prof. Kazurt:(, ale artykul sw6j, kt6rego perso­
nalne nastawienie bije w oczy z kaidego wiersza,
ubiera w szatt:( naukowosci, popartej slownikiem
Riemanna (wydanie X).

Wytykajqc jednak prof. Kazurze szereg nie­
scislych zwrotow, p. Hlawiczka daleki jest sam od
idealu scislosci naukowej. "Efekty" jego artykulu
polegaj  przewainie na specjalnem oswietIeniu cytat,
wyj tyeh ad hoc z popularyzatorski ch prae prof.
Kazury, a cz sto na niezbyt pogl bionei lekturze
X-go wydania leksykonu Riemanna. Tak np.: na
stronicy 102 usifuje p. HJawiczka przypisae prof.
Kazurze wprowadzenie "mutacji Guidona z Arezzo
do naszego systemu tonalnego", opierajqc si  na
kr6tkiem okresleniu, zawartem w X wydaniu leksy­
konu Riemanna, dajqcem wyjasnienie tego terminu
w formie oczywiscie jaknajbardziej skr6conej. Mu­
taej  widzi p. HJawiezka w r6inem stosowaniu tonaeji
przy okreslaniu znaczenia pojedynczych ton6w: "es
jako tercja we-moll i jako tonika w Es-dur, g jako
tereja w Es-dur i jako tonika w G-dur" . Gdyby jednak
p. HJawiczka chciaJ swe wiadomosci 0 znaezeniu
terminu mutacja u Guidona nieco pogJ bie i zwr6ciJ
sit:( - nie my sIt:( juz 0 "Geschiehte der Musiktheorie
im IX -- XIX Jahrhundert" Riemanna, jako 0 dziele
zbyt speeja1nem, ale nawet do "Encyklopedji Muzyki"
Dr. J. Reissa, - wyczytaJby tam, (str. 29), ie zaleinie
od hexaehordu "jeden i ten sam ton otrzymywal inne
stanowisko i inn   n a z w ". Stosowana natomiast
przez prof. Kazur  zmiana znaezenia pojedynezych
diwit:(k6w, poJqezona z przejsciem z jednej tonaeji
do innej, ale bez zmiany nazwy samego diwi ku,
jest oparta na modulaeji, niemaj eej nic wsp6lnego
z mutacjq Guidona.

Inny przykJad owej pseudonaukowej scislosci.
Na stroniey 97 (pkt. 4) znajduje si  taki "preparat"
z eytat: "P. Kazuro m6wi 0 metodzie rt:(ki z wieku
XI", 0 "spiewajqcej n ee" Guida z Arezzo, jako 0
pierwowzorze, z kt6rego wywodzi si  tak zbrodnicza

..'

i wsteczna fonogestyka r6znyeh metod solfeiu". Ale
tu p. Hlawiczka, sumienniecytuj cy za kaidym ra­
zem wydanie leksykonu Riemanna, jakos przcmilcza
ir6dJo, sk d zaezerpni to cytatt(, natomiast wsparty
autorytetem podrt:(eznego leksykonu, poucza prof.
Kazur  0 znaczeniu "harmonieznej r ki" Guidona,
wykazujqc, ze ona nie ma nic wsp6lnego z dzisiejsz
fonogestyk . Jak wygl da odnosny zwrot uzyty przez
prof. Kazurt:(? - "Metoda wzgl dna powinna wla­
sciwie nazywac si  metod  prymitywnq, gdyi po­
czqtki jej istnienia sit:(gaj  czas6w Guidona z Arezzo,
spiewajqcej r ki"....... (Lwowskie Wiadomosci Mu­
zyezne i Literackie Nr. 69 z dnia 19. XII. 1932 r.).'
Nawet najzagorzalsi obroocy metod wzgl dnych nie
b dq mogli nie na to twierdzenie poradzie, gdyi, jak
sami przyznajq, a co zreszt q jest historycznie pewne,
metoda Guidona byla metod q wzglt:(dnq, a prof. Ka­
zuro nic innego w zdaniu swojem nie stwierdza i nie
wysnuwa toisamosci mi dzy harmonieznq rt:(k q Gui­
dona, a dzisiejsz  fonogestyk .

Widocznie jednak "preparowanie" cytat jest dla
p. HJawiezki jednym z normalnyeh srodk6w dyskusji,
skoro omawiajqc ankiet  prof. Kazury, mimo ie jej
wynik6w nie zna (poza ogloszonemi wyj tkami), po­
suwa si  do twierdzenia: "Nie wiadomo zreszt , czy
cytaty wyiej wymienionych uczonych polskich Sq
podane w s cis J e m i petnem brzmieniu". Tu jui
"wystt:(P" p. HJawiczki kwalifikuje si  raczej do po­
st powania honorowego lub sqdowego, nii do nau­
kowej dyskusji.

Po tych "kwiatkach" z dziedziny historji i...
etyki cos z zakresu psyehologji. P. Hlawiczka ironi­
zuje (str. 100) termin uiyty przez prof. Kazur
"Swiadomose myslowa", a nazywajqc termin ten czyn­
nikiem "wzbogaeaj eym psychologj  0 jedn,! swia­
domose wi eej" jest w bJ dzie. Termin ten oznacza
bowiem akt poznawczy, poleg-aj cy na oeenie mysli,
powstaJej w swiadomosei ludzkiej.

I nic wi cej. Tak sarno zupeJnie poslugiwae si
mozna w pelni zrozumialemi terminami: swiadomosc
uezuciowa i swiadomose woluntarystyczna. Pierwszy
z nieh oznacza fakt poznawezy, polegajqcy na doce­
nie stanu uczuciowego, drugi akt poznawczy, pole.
gai ey na doeenie jakiejs decyzji.

Jak jui zaznaczylem, ton i nastawienie artykutu
p. Hlawiezki wykluczaj  moznosc rzeczowej dysku­
sji. Totei ograniez  si  do tych kilku "kwiatk6w",
swiadezqcyeh, ie uprawnienia p. HJawiczki do "mo­
nitowania" prof. Kazury nie opieraj  si  na realnych
podstawach i :ie mu daleko do scislosci naukowej,
kt6rej nawet drogq przestudjowania dwutomowego,
XI wydania leksykonu Ricmanna nie da si  osiqg­
nqe. Rzeczywisty "nervus rerum" calego artykuJu
wyehodzi na jaw w jego zak<;>Ilczeniu. P. Hlawiczka
nie moie scierpiee, ie program gimnazja1ny z 1919
roku opieraJ si  wyJ,!cznie na pracach prof. Kazury.
Nie wiem, w Jakim kraju prlcbywal w6wczas p. Hla­
wiczka, ale to jedno jest pewne, ie prof. Kazuro
byJ jednym z pionier6w racjonalnie powstalej nauki
solfeiu na terenie Polski i ze jego wieloletnia praea
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wydala juz rezultaty, ktoremi moze si  POSZCZYCIC.
Nie mowiqc juz 0 licznem gronie uczniow, 0 wyro­
bionem dzis imieniu na terenie muzyki polskiej ­
kompozytorow i pedagogow - niewqtpliwq zaslugq
prof. Kazury jest stala troska 0 poziom umuzykalnie­
nia spoleczenstwa, 0 propagand  kultury muzycznej,
o nalezyte wreszcie postawienie nauczania spiewu
w szkolnictwie i to takze w okresie, w ktorym dzi­
siejsi kierownicy lego resortu nie przyczyniali si
jeszcze niczem do tej pracy. Jesli do tego dodae
stale doskonalenie wlasnej metody solfezu, jej roz­
woj i przeksztalcanie (z czego zreszt  p. Hlawiczka

czyni "druzgocqcy" "zmiennosci" poglqdow zarzut),
to mozna zapytae, jakie moraIne prawo mogto po­
dyktowac p. Hlawiczce zarzut, ze prof. Kazuro nie
orjentuje si  w kwestjach metod solfezu, nie rozumie
na czem polega roznica i zabiera gtos w kwestjach,
ktore nie dose gruntownie przestudjowal i przemyslal!

Narazie dzi ki pracy pedagogicznej p. Htawi­
czki dzieci polskie spiewajq modlitw  po nauce na
melodj  "W otga, Wolga, mat' radnaja" (Spiewnik
szkolny p. Hlawiczki, cz. I. str. 41). Moze po kilku
latach dalszej pracy doczekamy si  modlitwy przed
lekcjq na rownie polsk  nut  "Kde domov muj"I

F AUSTYN KULCZYCKI (Katowice)
Prof. Konserwatorjum Muzycznego.

SOL FEZ.
XVI. (Ciqg dalszy).

Takie uszeregowanie czterech nut, z pottona- gornym powstal pierwszy tetrachord (przyktady:
mi pomi dzy trzeci q i czwart q nutq w kierunku gor- a i b), a z post pu djatoni cznego w kierunku dol­
nym, a pierwszq i drugq w kierunku dolnym, - sta- nym powstal drugi tetrachord (przyktady: c i d).
nowi juz pewnq jednostk  melodycznq i nazywa si  J ezeli potqczymy te dwa tetrachordy w jednq catose
t e t r a c h 0 r d e m (z greckiego: czterostrun, czyli (przyktad a) z przykladem c) i przyktad d) z przykta­
czterodiwi k). Z post pu djatonicznego w kierunku dem b), to wowczas otrzymamy gamt{ durowq (C dur).

Przyktad a) Przyklad c) Przyklad d) przyklad b)
l-szy tetr. .. 2-gi tetr. ----2- gi tetr. l-szy tetr. .[  --C; _ t-I9-  G -ll=       =     '9 _ lJ-G- ':--'" --=----. -0--9

do, re, ml, ta, sol, la, si, do, do, si. la, sol, fa, mi, re, do,
W gamie powyzszej, jak zresztq i we wszyst- Gam  nalezy spiewae w wolnem tempie i ro­

kich gamach durowych, pottony polozone sq fi.l wnych wartosciach rytmicznych, taktujqc rowno­
stopniach: III i VII (mi-fa, i si-do, oznaczone na czesnie rttkq. Po przespiewaniu gamy w obu kie­
przykladzie tukiem), - poltony te nalezy zapamitttae. runkach, nalezy zaspiewae jej poltony np.:gama C-dur. pottony.
1 I I I . 1  - -  -.--- - { = = -- -. J j   I ===t:= .   l r ---l = -;.:= =-- 1 - -.- --- - -- J ][ 4 - J- .- . .-.- . .- i I - ---r-r-.-----=-    -- _1: -.--  r--- I­
--- --­

Kazdy uczen powinien wiedziee, ze gtos ludzki, odchylenia intonacyjne. Po kilkakrotnem przespie­
jakkolwiek jest jednym z najpi kniejszych instru- waniu gamy C-dllr wgor  i wdol moiemy zauwa­
mentow muzycznych, jest rownoczesnie jednym z naj- zye, ze tonika dot zostaje znacznie obnizona, cza­
trudniejszych i najprecyzyjniejszych instrumentow. sem nawet 0 potton. Z tego przykladu wynika, ze
Operowanie gtosem wymaga specjalny-ch, dlugolet- gtos ludzki posiada wi kszq tendencj  do obniza­
nich, gruntownych studjow. . nia, niz do podwyzszania.

Gtos jest darem Boiym. Cztowiek, obdarzony Obniienie zazwyczaj powstaje przy spiewaniu
pi knylp gtosem, powinien pami tae, ze tego daru poltonow wznoszClcych si  i opadajqcych, jak ro­
Bozego nie -: wolno lekcewazye, lecz - ze nalezy wniez bardzo cz sto przy spiewaniu tonow jedno­
gtos juz w zaraniu jaknajstaranniej pielttgnowae, imiennych. Azeby temu zaradzic, musimy zapamitt­
a poiniej ksztatcie i rozwijae z catym pietyzmem. tae poltony w gamie i zaspiewac je tak, 'azeby w tych

Nawiasem powiem, ze w tym wypadku decy- miejscach nie nastqpilo obnizenie intonacji. Spiewa­
dujqcq rol  odgrywa wybor pedagoga, odpowiednio jqc naprzyktad gamtt C-dur w kierunku gornym,
wykwalifikowanego i swiadomego swego zadania. nalezy pierwszy pollon mi-fa jakby nieco rozszerzye,
Zadaniem nauczyciela, jak rowniez i kazdego ucz- podniese nieznacznie wyzej "fa" i w dalszym ciqgu
nia jest, aieby glosu, postawionego przez natur , VII ton gamy "si" (prowadzqcy) takze zaspiewae
nie przeforsowae i nie zepsue. smiato, .podciqgajqc jednoczesnie w gor . Nastttpnie

Wychodzqc z zaloienia, ie spiew sit( rozwinql pami tae nalezy, azeby jednoimienny ton do"2 nie
z mowy ludzkiej, nalezy go uwazae za przedtuzo- zostal bezwiednie obnizony.
nq mow  i dlatego przy spiewaniu solfezu nie wolno Natomiast spiewajijc gam  wdol musimy uwa­
zuzywae powietrza i sily wittcej, niz na normalnq zac, azeby pierwszy polton opadajqcy do:!-si 1 nie
mow . Spiewae nalezy bez zbytniego wysilku i na- byt zaduzy, to znaczy, ton prowadzqcy si 1 podtrzy­
tttzenia, zawsze cicho (piano), nigdy glosno (forte). mac, starajqC sitt jakby zmniejszye potton do'!-si t .

Gtosem   wydobywae mozemy niety lko znane W identyczny sposob post puje si  w kierunku dol­
nam cate tony i pottony, ale daleko mniejsze odle- nym z poltonem /a-mi, starajqc sitt podlrzymae m;,
glosci, co powoduje nieraz w chorach daleko id,'lce ai by nie. zostalo obnizone.. (co d. n.)
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Dr. STEF ANJA LOBACZEWSKA (Lw6w).

MUZYKA INSTRUMENT ALNA W XVII. I XVIII. WIEKU.
(DokOllczenie)

I.

Zostawiajqc na uboczu caJ q wokaln  czt(sc tw6r­
czosei Bacha, jako nie I cz cq sit( z problemami,
kt6re nas tu interesuj , znajdziemy w jego tw6r­
czosci instrumentalnej z jednej strony pewne znamio­
na pokazujqce wstecz, z drugiej caly szereg innych
wskazuj cych w przyszlosc. Wprawdzie maximum
niezaleznosei melodycznej poszczeg6lnych glos6w
zrouzilo tu z powrotem fakturft kontrapunktyczn ,
jednakowoz faktura ta opiera sit( na r6znych z grun­
tu przeslankach, niz to mialo miejsce w XV i XVI
wieku. Jest to przedewszystkiem kontrapunktyka in­
strumentu, a sam ten fakt warunkuje juz r6zny zu­
pelnie typ melodyki. Epoka Bacha i Handla nie mo­
ze jeszcze zapomniec 0 niedawnych zdobyczach
XVII-go wieku w zakresie pit(kna diwit(kowego.
Zdobycze te postftpowaly szybkim krokiem zwlasz­
cza w slonecznej ojczyinie Sonaty solowej, kt6rq by­
la Italja. Lubowanie si  w diwi(f.kowem pit(knie wy- ­
raza sit( w melodyce wloskiej w ustawicznem po­
wtarzaniu raz wynalezionych motyw6w, b di na tym
samym, b di na innych stopniach skali. Wyraza sit(
one i w imitacji, czyli w nasladowaniu tego samego
motywu w innych glosach, podobnie jak i w grupo­
waniu ton6w melodji' wok61 najprymitywniejszych
akord6w systemu dur-moll. Nie nalezy bowiem za­
pominac, ze byl to dopiero okres ustalania sit( po­
wolnego systemu dur-moll i zwiqzanych 0 nim po­
jt(c harmonicznych. Akordy, przedstawiaj ce sit( dla
naszych uszu jako zuzyte, mialy dla owej epoki pe­
wien specyficzny sens, a tern samem kojarzyly sit(
z wrazeniem pit(kna muzycznegoj dqiono wit(c do
odnawiania tego wrazenia czy to w formie wsp61­
brzmienia, czy tez w formie rozlozonego akordu w me­
lodji. Sarna wreszcie forma koncertu w typie przy­
jt(tym przez Bacha od jego poprzednik6w dowodzi
rowniez owej cht(ci lubowania sit( diwit(kiem: jest
to forma Ronda, w kt6rej pomit(dzy ustt(py kilka­
krotnie sit( powtarzajqce, identyczne co do swej tre­
sei melodycznej i rytmicznej, a obsadzone przez or­
kiestrt(, wlozone Sq kontrastuj ce z niemi ustftpy so­
lowe. Pierwsze nosz  nazwt( ritornelli, drugie - naz­
wt( epizod6w.

W szystkie te czynniki 0 wloskim charakterze raso­
wym wskazuj  na dopiero co dokonany rozw6j muzyki
instrumentalnejj znaidujemy je w koncertach Bacha.
Bach uchodzi za tw6rct( koncertu fortepianowego,
jakkolwiek koncert wloski jest jedynym jego koncertem
na sam fortepian oryginalnie napisanym. Inne Sq
transkrypcjami. I on zreszt  nie byl napisany na for­
tepian, ale na clawicembalo, w kt6rem kontrasty
diwit(kowe obu manual6w czyli klawiatur mialy za­
stt(powac kontrasty instrumentu solow ego i orkiestry.
R6wnoczesnie jednak z tymi elementami tradycyjnymi

. wprowadza Bach niejedo q wain  innowacjt( natury
formalnej, kt6ra wiedzie juz w prostej linji do sty..

lu t. zw. wiedenskich klasyk6w, Haydna, Mozarta
i Beethovena.

Dalszym etapem na drodze rozwoju muzyki
instrumentalnej jest tw6rczosc Domenica Scarlatti ego
w pierwszej polowie XVIII wieku. I on przenosi e­
lement wirtuozowski na instrumenty klawiszowe,
mianowicie na clawicembalo w swych Sonatach, kt6­
re pod wzglt(dem formalnym zblizaj  sift coraz sil­
niej do typu sonaty klasycznej.

R6wnoczesnie z dzialalnosci q Bacha, Handla,
Domenica Scarlattiego i innych kompozytor6w trzy­
majqcych sit( w zasadzie tradycyj przeszlosci pra­
cowal juz szereg mniejszych . talent6w nad utworze­
niem nowego stylu. Ojczyznq tego nowego stylu
byl Mannheim i Wieden. Okres wit(c pomit(dzy ro­
kiem 1700 a 1760 nosi wszystkie typowe cechy e­
poki przejsciowej: jest to z jednej strony okres
dojrzewania i przekwitania baroku muzycznego, z dru­
giej okres krystalizowania sit( element6w  tylu kla­
sycznego wiedenskiego. Punktem szczytowym tego
ostatniego jest tw6rczosc Haydna, Mozarta i Beetho­
vena, kt6ry ze swej strony staje juz na pograniczu
klasycyzmu i romantyzmu.

Zapytuj c zkolei jakie Sq specyficzne znamio­
na stylistyczne szkoly mannheimskiej i wiedenskiej,
wymienimy w pierwszym rzt(dzie jasnosc, zwit(zlosc
i pro stott(, jako jej cechy najbardziej charakterysty­
czne. Sq one zreszt  w zgodzie z og6lnem haslem
epoki - haslem powrotu do natury, lansowanem
przez Jana Jak6ba Rousseau, a bt(dqcem jeszcze
jednq formq walki 0 nowego czlowieka, walki roz­
poczt(tej w epoce renesansu. Ta dqznosc do prostoty
ujawnia sit( na kaidem polu: melodyka zamyka sit(
w kr6tkich zwit(zlych zwrotach kadencjonujqcych,
rytmika jest przewaznie dwudzielna, harmonika spro­
wadza przebieg harmoniczny utworu do pewnego
seisle okreslonego stosunku funkcyj tonalnyc:h, for­
ma wreszeie jako calosc r6znicuje sit( r6wniez 'VI kie­
runku seisle i jasno okreslonych schemat6w. W mia­
rt( jak precyzujq sit( te schematy formalne, jak ros­
nie i pott(znieje sila wyrazu nowych srodk6w, rodzi
sit( w ich wnt(trzu potrzeba konflikt6w dramaty­
cznych. Rozpoczyna sit( kontrastowanie w ubrftbie
srodk6w melodycznych i rytmi cznych, a nieco p6i­
niej i w obrt(bie instrumentacji. Klasycznym przy­
kladem takiej gry kontrast6w jest Beethoven w e­
poce dojrzalosci, u kt6rego juz temat muzyczny nie
jest jednostk q w sobie jednolit q , ale syntezq dw6ch
przeciwstawiajllcych sit( sobie element6w.

Symfonje, sonaty i kwartety Haydna i Beetho­
vena zbyt dobrze s  znane szerokiemu og610wi,
by trzeba je byJo przypominac jako najdoskonalsze
przykJady stylu klasycznego wiedenskiego. One Sq
kamieniem w gielnym, kt6ry poJozyl podwaliny pod
muzyk" instrumentaln't calego XIX wieku. WartQ
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jednak uprzytomnie sobie, ze nawet i w tym okresie
zupelnej dojrzalosci stylu wiedenskiego, jakim jest
okres okolo roku 1800, zdarzajq sift jeszcze nawroty
do dawnych tradycyj. Nie odrazu stal sitt Haydn
i Mozart reprezentantem nowego stylu. W pierwszej
epoce tworczosci jest Haydn dzieckiem przedkla­
sycznej szkoly wiedenskiej, zas Mozart dzieckiem
szkoly wloskiej. Zas Beethoven w pierwszym okre­
sie swej tworczosci, sittgajqcym mniej wittcej do
roku 1800 jest nietylko zalezny od Haydna i Mo­
zarta, ale poczttsci tkwi jeszcze sam w epoce przed­
klasycznej. Charakterystyczna dla okresu przejscio­
wego forma divertimentu wskazuje wlasnie na takie
wazenie sitt czynnikow dawniejszych i nowszych
w tworczosci Beethovena. Forma ta byla specjalnie
dla okresu przejsciowego tYPOWq - stajqc sitt po­
lem wszelkich eksperyment6w w zakresie faktury,

obsady instrumentalnej i kolorystyki. W por6wnaniu
z poiniejszq formq kwartetu beethovenowskiego roz­
ni sitt Divertimento wittkszq ilosci q czttsci, mniej
silnem ich skonsolidowaniem pod wzglt;dem tresci
muzycznej, oraz silniejszym wspoludzialem elemen.
tu tanecznego.

W taki to sposob dokonywa sitt w historji zmia­
na sty low artystycznych. Czttsciej niz przypuszcza­
my jest ona dzielem mniejszych talent6w, ktore ob­
darzone bystrq intuicjq przyszlosci, spalily sitt do­
szcz((tnie w walce 0 nowe idealy. Wysok q SWq mi­
sj  spelnili oni bezimiennie, az przyszli szczttsliwsi
od nich, ktorzy pierwsze ich wysilki prowadzqc
dalej, potrafili nowej materji dae pelnowartosciowq
formtt artystycznq. Przed nimi schylajq czolo poko­
lenia nast((pne, jako przed koryfeuszami poszcze­
golnych epok.

Prof. Dr. JOZEF KOFFLER (Lwow).

NAUKA HARMONJI.III. (Ciqg dalszy)
Do celow szkolnych poslugujemy sitt ukladem cznie do prymy, nazywa!qC to z a sad n i c Zq p 0­

na cztero-glosowy chor mieszany; mniej lub wittcej- s taw q akordu.
glosowe (jak 2, 3, 5, 6, 7, 8) uwazamy za wyjqtko- Do sopranu jednakowoz bttdziemy dowolnie
we i pod koniec zajmiemy sitt niemi szczegolowo. wpisywae tercjtt, kwinttt lub podwojenie prymy,
Chor mieszany rozpada sitt na dwa glosy zenskie: a wi c dla akordu C-dur:
sop ran jako najwyiszy, poniiej .niego znajduje sitt 1. 2. , 3. I
alt, i dwa mttskie: tenor ponizej altu i bas jako glos r  . _ .   I <>=-Inajnizszy. I  == .  =tj

Celem uzyskania jednolitego brzmienia choral- :1 I I II
nego, celem. unikni cia niepoiqdanych efektow so- I
listycznych przestrzegamy pewnych maksymalnych I:   I
odleglosci mi((dzy poszczegolnemi glosami. Mi((dzy (8) (3) (5)
sopranern a altern odleglosc ta nie powinna prze- Sopran piszemy w kluczu wiolinowym szyjkami dj gory, bas
kraczae interwalu oktawy, miedzy altern a tenorem w kluczu basowym szyjkami w dOt, alt w kluczu wiolinowymk . . szyjkami w dot, zas tenor w kluczu basowym szyjkami w gort:.o tawa JUz jest normalnie za wielk q odleglosci q , Wedlug odleglosci mittdzy glosami skrajnemizas mittdzy tenorem a basem moze dojse nawetdo dwoch oktaw: (bas i sopran) nazywamy pozycj(( akordu, a wi c

w 1-szym wypadku mamy pozycj(( oktawowq (8),
w 2-gim tercjowq (3), w 3-cim kwintowq (5).

W dalszym ciqgu przystttPujemy do uzupdnie­
nia akordu przez wpisanie do tenoru i altu braku­
jqcych nam jeszcze ton ow, a wi c w 1-szym wy­
padku tonow e i g.

2. I   30 I ,4o +.­
Il  ::-   -1-1J
:l I I F J I II 1 1
I   )=   i r:=  -=E

I
(8) (8) (8) (8)

sop ran ] 8
8 r al t

L tenor I
- _1 2 X 8bas

Majqc rozpisae czteroglosowo trojdiwit(k mu­
simy jeden z jego skladnikow podwoie. Wzorujqc
sitt na skali alikwotowej pod w a jam y p r zed e­
w s z y s t k i e m nuttt podstawowq czyli pry m (( akor­
duo W d rug i m r z tt d z i e podwoie mozemy k wi n­
t tt akordu pod warunkiem, ii da to nam jakqs ko­
rzyse w dalszem prowadzeniu glosow. Tylko w y jq t­
k 0 w 0 podwajae b((dziemy t e r c j (( akordu. 0 i I e
ona jest nut q prowadzqcq nie wolno jej
bezwzgI((dnie podwoie!

Przyst pujqC do cztero.glosowego rozpisania
akordu musimy wprzod ustalie tony dla glosow
skrajnych: dla basu i sopranu. Zasadniczo mozemy
do basu wpisae dowoli prymt(, tercjtt lub kwinttt a­
kordu. Pocz tkowo jednak .ograniczymy si  wyl ­

Z tych czterech rozwi zan pierwsze dwa s  bt dne, gdyi
w l-szem mi dzy tenorem a altern jest za wielka odlegtose de.
cymy, w 2-giem zas mi€Cdzy "' lte'; a s;pr nem - z  wielka odIe:
dIose undecymy.

Porownujqc 3-cie i 4-te rozwiqzanie w powyz­
szym przykladzie musimy stwierdzie, iz uktad po­
szczegolnych glosow, a zwlaszcza trzech g6rnych
glos6w jest calkowicie odmienny. W 3-dem rozwil\­
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zaniu trzy gorne glosy Sq tak bliskie siebie t iz nie
potrafilibysmy juz mi dzy niemi zmiescic jakiegokol­
wiek tonu akordu C-dur t w 4-tem zas te same glo­
sy Sf! tak od siebie oddalone, iz mi dzy sopranem
a altern zmiescic jeszcze mozna g, zas rnittdzy teno­
rem a altern c. Pierwszy uklad nazywamy w q ski m
lub s c i e s n ion y m, drugi s z e r 0 k i rn lub r 0 z­
leg I y m. Procz znaczenia technicznego, ma to ro­
wniez jeszcze i znaczenie diwi kowe.

Dopelnienie akordu C-dur w pozycji tercjowej
kwintowej przedstawiac sitt b dzie nastttpujqCo:

6;J 7;J 8;J 9;J 10. 11.----r­
I-6'­

"­
I

I
=t f .

(5) (5) (5)

,
-6'­

(3) (5) (5) (5)

Rozwi zanie 1. jest bl€Cdne: mi€Cdzy tenorem a altern odle­
glosc undecyrny, 2. blt:dne: mi€Cdzy tenorem a altern odleglosc duo­
decymy (zwrocic uwag€C na moiliwosc podwojenia tenoru i basu
w unisonie!), 3. jest poprawne w ukladzie rozleglym, 4. poprawne
w uklad:r;ie sciesnionym. Rozwi zanie 6. jest bt€Cdne: mi€Cdzy teno­
rem a altern decyma, 7. blc:dne: mit:dzy tenorem a altern tercde­
cyma, 8. bl€Cdne: mit:dzy altern a sopranem decyma, 9. poprawne
w ukladzie rozleglym, 10. poprawne w ukladzie sciesnionym, lecz
z sopranem 0 oktaw€C niiej niz poprzednie rozwi zania, 11. po­
prawne w ukladzie rozleglyrn.

Rozpisac caty szereg akordow durowych i mollowych czte­
roglosowo w uk'adzie rozle lym i sciesnionym w wszystkich po­zycjach: (8), (5), (3). (C. d. n.)

OD ADMINISTRACjI
Administracja uprasza 0 najrychlejsze przeka:r;anie pre­

nurneraty za 2-gi kwartal 1933 r. oraz wyrownanie ewentual­
nych zaleglosci, przypominaj c. ii prenumerata ulgowa-zniiko­
wa "ORKIESTRY" obowi zuje tylko w przedplacie.

Nieotrzyrnanie przez Administracj€C przedplaty za 2-gi
kwartal b. r. najpozniej do dnia 5 maja 1933 r. spowoduje
wstrzymanie wysylki dalszych Nr6w "ORKIESTRY" i za­
liczenie odno nym Prenumeratorom po 1 zl. od kazde­
go niezaplaconego egzemplarza.

. OZDOBNIKI.
(Dokonczenie.)

.. .

Try 1 e z toe z k i e m w s t tt p n y m spotyka­
my w naszej muzyce dosyc rzadkoj dawniej jedna­
kowoz byly bardzo lubiane. Nalezy rozroznic tryle
z wstttpnym toczkiem z dolu i z g-oryj te ostatnie

Sq 0 dobrym efekcie przy bardzo dlugich trylach t
gdyi przy krotkich absorbujq wittkszq czttSC war­
tosci samego tryla: Starsze i nowe oznaczenie 0­
bydwoch rodzajow Sq:

Starsza notacj a :a) b) c) d)
::::: tr     tr   tr '-n .-""'-' L..,-'J )1  =Ml=r= H , - I]

z toczkiem od dolu z toczkiem z gory z toczkiem wst€Cpnym i nast€Cpuj cym
..

Nowsza notacja:
a) b)tr  tr

n--  - l r === -=J-t- n-- I
. - . .
I

; tr

t r I
a) b)Wykonanie:

c) d)_  tr..", U­. --r-----. ·   )1

tr tr
J jI I

r:;;

d)

> >
[ -  1ff  . -lir.  F:1 ..-:-- l.  ..   - t..    -.- = 1 !--1 ---"' = R-t ri   !!- -      _...-fl- . -t- - - - I I ::II: . -+-- -+- - - _- ..;:   :::;:;_-.: _ - I I I + .   - ­., " I' II>- I  :I,. I

c)

Do ozdobnikow nalezq rowniez - choc si
o nich zwykle zapornina - a r p e d z j a i t rem 0 I o.

Arpedzjo powstaje przez sukcesywne odegra­
Znak:

nie tonow zamiast ich rownoczesnego uderzenia j
da wniej rozrozniano arpedzjo z dolu i z gory:

Wykonanie :a) z dolu b) z gory a) b) .
- ! -J_ @ '-   -'- H - i - '-- t .---'-- I - -          r

- ..- -. .- --- - - -.  - - - .- - - -T"- --. -  .- - ,, :==...­=--  --.=-- - --- - = =-= .- - - -=- - --+--d----   - ---­
u ...-- I -! - --M--   -t    =;;   ;

Tak wykonane staje si  arpedzjo ozdobnikiem wartosci nuty glownej (w tym wypadku akordu)
wstttpnym i posiada wlasciwosci wszystkich ozdo- a nie wczesniej. Poczqtek otrzyrnuje sil  naleznq akor­
bnik6w wst pnychJ t. zn. rozpoczyna si  z poczl\tkiem dowi; falszywem byloby rozpoczClC arpedzjo ciszej.
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Dzisiaj znikly stare znaki procz jednego:1 =t3
i=t==t

oznacza znak ten zawsze tylko arpedzjo z dolu do
gory, odwrotnie z gory w dol musi bye wypisane
malemi nutami. Dokladnie notowanem wyglqda ar­
pedzjo nast pujqCo:

_  -=H=FJ=;...=tI . =
.... -..::::::::... '-'"'"...

Obydwa mozna jednakowoz spotkae notowane jako
wyprzedniki (bez lukow wiqzqcych):

[    - II   tIl-+-- --- ----+- --!- -.-= -­. -.- -.'----.-­.... ... '-- ...
arp Wykonanie:

1 m .' 0 . I '   .r= 19   '     . --. . · I, Z_ III
I      II, .   - . . _ .

I

Takie i podobne wykonanie przepisujCl cz sto Bach
i Handel.

Tremolo jest zawsze wypelniajqcem; wykonuje
trem.
= io . -6;- . [. -6'- 1-9 /
L_-  - - =::b- =

Wykonanie :   _.   =-i-=-::: -;=   -=,
4. Znaki chromatyczne przy ozdobnikach. znak chromatyczny obok neumy ozdobnikowej do

Przy ozdobnikach, ktore obok Duty glownej tejze nuty bocznej, bez w"lglt(du na to, czy stoi on
majq tylko jednq nut  bocznq, odnosi si  kaidy przed, nad, pod lub po neumie:" #   I # .. ... j, j,__ p.........   # #  ... ... # p..._ tr Virr   -- H   1 - I I I r-  I I_ - ---- - -- -- . .. ;;:-----t--.   o 0   ­I-  I  - I I --- .   . · t== ---;I e./ I I I I

Wykonanie: I   I ' -- I I I """"I =- I::::::=i2 - 1 1---   - -   ..... ------J_. . ,  -3:  '-'-. -:1 lub - }:.T.--1- _ _  - .     J­- t-- , . . ---  -.---¥--..   -.. _ ==-=:J
--- ,

Natomiast przy dwuzwrotnikach, ktore wpro- znak chromatyczny nad neumq do gornej, pod mq
wadzajq gornq i dolnq nut  sqsiedniq, odnosi si  do dolnej nuty sqsiedniej:11 '"   '" q l
f    g I   - -t#=r  qf7'r      LP'r, -------1     i- . 1= I

Istnieje wprawdzie jeszcze inny sposob notowa" Zasadniczo trudno 0 pomylk , bo z ad e n o.
nia, r6wniez poprawny, lecz mniej przejrzysty, a mia.. z d 0 b n ik w y m a ga n y z n a k i e m c h r om a t yc z..
nowicie znak chromatyczny przed w zykiem odnosi n y m n i e w y k 0 n u j e n i em e 10 d y j n ego i n.
sitt do gornej, po w zyku do dolnej nuty sqsiedniej: t e r w a Ius e k u n d y z w i   k s z 0 n e j, tylko zaw"

-----c  j, . .  sze interwal wielkiej lub malej sekundy gornejr       ---i ezy tez dolnej.I_ --'-/­I   I __ I
FPj  -fr=F . r'    - .I I I !i i-o

St . 6 -(
. -.1­

co wprawdzie jest poprawne, jezeli si  zwazy, ze
si  je zwykle gra bez powtorzenia odpowiednich
nut w akordzie; jednakowoi celem unikni cia nie­
porozumienia nalezy przecie zaopatrzye je lukami.
Falszywem jest, jezeli kompozytorowie notuj  na­
st pujqco:
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bo poprawne wykonanie wymaga tu niezatrzymy­
wania przednutek, tie c' e' g' po zagraniu c" zni­
kajq. Bardzo Iubianem bylo dawniej wypelniajqce
arpedzjo to znaczy falowanie tonow w gor  i w dol
az do uplywu wartosci nut lub cz sci jej np.
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si  je przez szybkq zmian  tonow, lub szybkie ich
powtarzanie.
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HYMNY NARODOWE.
Do artykulu kpt. kplm. MAKSYMILJANA CHMIELEWICZA z nrow 8 (23) 9 (24) "ORKIESTRY".

9. Czechoslowacja.a) Kde domov muj. Fr. Skroup.
Moderato--   r--\ -. -   - r--, -   S III ---.. -­P=g-!l(F r-- - - - !=.s;  #:- --J.- Jd-=tf ----.-/ . '--- ,---.   -- --===---= ===-- mf....
- ' I I .--., I -- ----- 1 - I r- l -==t= --- -- :-   . - - - - .- --   ,.-­
_  _11_ --I---:- --' - -P- -III 111- - - ----I I , _IJ. --.1+,,- ------.j.b- -III --t9- . - -1- -,,-1..
. I ---= - =!2=!-cr-=- _ I  " :.  t=".-.-  .3'==:;,--_ -   ---8 £  -S  ­

.=- =- ""-  11 -1-=-' _ :-::jJ I=-=F1--      --   -!­. sf =----=­
b) Nad' Tatru sa blysk<i.

Allegro.._- .   -­--==C:::+=:=:1-:---+- - - -111- -111-111-'- - - 1II_III-11_::="- - -111------111- -- -III---:;;;;.
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ROZMAITOSCI.
Dzieje klarnetu.

Klarnet, dzis jeden z najwa-iniejszych instrumentow d€Ctych,
istnieje w obecnej swej fOTlnie zaledwie czwarty wiek. Prawzorem
klarnetu jednak jest staroegipski a r g h u I, instrument, skladai<lcy
si€C z dwoch rownoleglych rur trzcinowych lub bambusowych, po­
siadaj;icych ustniki w ksztatcie ptasich dzi6bow z nalozonym lub
wci€Ctym Iistkiem. Krotsza z tych rur posiadala szesc otworow do
wygrywania melodji, podczas gdy d'uisza miata stuiyc jedynie do
towarzyszenia melodji jecinym tonem podstawowym. podobnie, jak
to jest np. przy dudach. T€C dtuisz<l run  mozna by'o jednak wy­
ci:u 'ac w lrzech odst pach i w ten sposoh zmieniac tonacj€C. W zwi zku
z tem naleiy wymienic r6wniez staroiytny wschodni instrument
znany pod francusk  nazw  c h a I u mea u (szalimo), rozpowszech­
niony w srcdniowieczu takie w Europie zachodniej, kt6ry jednak
naskutek konkurencji oboju pozosta' w cieniu, a dzis uiywany jest
przez greckich cy an6w iako instrument nHrodowy.

Z koncem XVII. wieku zacz€Cto si  ponownie interesowac
inslrumentem chalumeau sporz dzajqr. go w czterech strojach, a mia­
nowicie wysokie A. Es, C i niskie A. Ostatnie trzy s  niejako
prototypami naszych klarnet6w w Es, CiA. Stowo klarnet po­
chodzi z wloskiego c I a r i n 0, co dawniej oznaczato zar6wno tr::tb€C,
jak i wysok  pozycj« tonow wogole. W'oskie s'owo c I a r i net t 0
jest zdrobniale i oznaczaloby dostownie mat<l tr<\bk . Po francusku
nazywa si  klarnet ..la clarinette", po ang-ielsku "claronet" i "cla­
rionet" po niemiecku "das Klarinett". Wszystkic te nazwy opie­
raj  sit: na lacinskim stowie "clarus", co znaczy dostownie jasny.
Pomijaj,!c wszystkie prototypy uwaia si€C powszechnie klarnet za
wynalazek J a n a K r z y s z t 0 faD e u n era, urodzoneg-o w r.
1655 w Lipsku, zamieszkatego i zmarlego w r. 1707 w Norymber­
dze. Deuner uchodzit za znakomitego fabrykanta fletu, glownie
uiywanych wowczas t. zw. fletow tenorowych oraz oboi i fagotow.

Takie Deuner przy swym epokowym wynalazku nowoczes­
nego klarnetu opart siC( na wzorze starego chalumeau. Okolo roku
1690 zaczqt go ulepszac, glownie przez dodanie a-klapy w gornej
czc;sci i h-klapy haprzeciw ztylu. W tym najstarszym klarnecie
tworzyl ustnik z korpusem jedn  catosc, z tern, ie wyci€Ccie znaj­
dowalo sit: na wierzchnej stronie tak, ii muzyk musial drganie
blacika opanowac gorn  warg<l, podczas gdy obecnie czyni to doln .
Takie syn jego J. Deuner pracowat usilnie nad dalszym rozwojem
klarnetu. W prowadzi. on lejkowate zakOl1.czenie instrumentu w miej­
sce dawnego prostego oraz przesun'!' klapC( duodecymow,! (kciu­
kowq) wyiej ku ustnikowi, co umoiliwito czystsze wydobywanie
tonow w srednim rejestrze. Przez to iednak zw zil si  otwor h­
klapy, tak ii wydobywal siC( too b. Wohe"c tego J. Deuner prze­
dluiyt korpus klarnetu. co umoiliwi'o osadzenie u dolu jeszcze
jednej klapy z dtug,! dzwigni<l, ktora po nacisniC(cill otwiera'a ton
h, a rowniei jako nastC(pstwo takie niskie e. J akkolwiek klarnet
Deunera dalekim byl jeszcze od doskonatosci to jednak jui wow
CZaS skala jego tostala ostatecznie ustalona. Ulepszenia te zosta'y
dokonane przez mlodszego Deunera okolo roku 1720 rowniei
w Norymberdze. Pozatem budowal Deuner klarnety w roinych
wysokosciach stale z dwiema. pozniej z trzema klapami.

W dalszym ci,!gu rozwijal si€C klarnet przez stale pomna­
ianie liczby klap. I tak dodal w r. 1766 Bertold Fritz w Brunswiku
dwie no we klapy chromatyczne, zas wed'ug innej wersji uczyni6

, .

to mia' wirtuoz Jozef Beer (1744--1811), przyczem dla klapy Dis
wzgl. Es wzorowano sit: na flecie czy ol:Joju. Wynalazek szoste
klapy przypisuj  slawnemu w swoim czasie paryskiemu wirtuozow
Ksaweremu Lefebvre okolo r. 1790. Rozkwit budownictwa klarnetu
i wirtuozostwa na tym instrumencie przypada na okres, w kt6rym
iyl znakomity kompozytor i kl=irnecista Iwan MiilIer(1786-]864).
Jego zastug  jest przebudQwanie klarnetu na system 13-klapowy
oraz ulepszenie pod wzgl dem akustycznym. Muller koncertowal
na klarnecie po calej Europie, a w r. 1826 zostat profesorem pa­
ryskiego Konserwatorjum. Komponowat duio na klarnet, gtownie
z towarzyszeniem orkiestry. W r. 1825 wydat doskonat  szko'€C p.
t. "Gammes pour la nouvelle Clarinette". Dzi€Cki jego systemowj
klap teclmika g-ry otrzymata znaczne udogodnienia, a tryl brzmiat
duzo 'adniej. Mimo to klarnet Miillera nie odrazu znalazt naleiyte
uznanie. Gor::tcymi jego poplecznikami byli niektorzy znakomici
wirtuozi, jak Hermstedt (dla ktorego Spohr utoiyl 4 duie kon­
certy) oraz Barmann. Od czasow Miillera solowym instrumentem
pozostat klarnet B i prawie wszyslkie kompozycje solo we s:t w tym
stroju pisane.

W obecnej dobie buduje si€C jeszcze klarnety w i>i ciu stro­
jach, z kt6rych najniiszy jest A, poczem nastf:puje B, C, DiEs.
Pomi dzy d temi instrumentami posiada klarnet najwiC(ksz  skalC(
bo prawie cztery oktawy, a to dzi€Cki temu, ie klarnet nie jest
strojony w oktawach jak inne dC(te instrumenty drewniane lecz
w duodecymach. Wielkim krokiem naprzod by to dostosowanie do
klarnetu systemu Bohma o olo roku 1843, naskutek staran wir­
tuoza Klose,JrC> w Paryiu, ktory wptynfl' w lym kierunku na pa­
rysk  firmC( Buffet. Aczkolwiek system Bohma dawat moin08C bar­
dzo czystej gry i wykonania prawie wszystkich trylow, to jednak
byl bardzo skomplikowany w stosunku do poprzedniego systemu klap.

To bylo tei przyczyn<l, ie poza F rancj  i Belgj,! klarnety
systemu Bohma tylko z trudem si€C przyjmowa'y. Na tern jednak
nie zakonczyt si€C rozw6j techniczny klarnetu. Nowe ulepszenia
wprowadzili OUensteiner i wirtuoz - kompozytor Karol Barman
(1811 - 1885), mimo tego hyly jeszcze w instrumentach pewDe
braki. Dalszym post€Cpem bylo udoskonalenie mechaniki klap, do­
konanej przez stynnego wirtuoza prof. Roberta Starka, w ktorym
to kierunku szly dalsze prace Kruspego w Lipsku, Heckla, Biebri­
eha, wreszcie genjalny wynalazek P. Pupeschi'ego w Florencji
w r. 1892, ktory uproscil caty mechanizm klapowy bez najmniej­
szego uszczerbku dla jakosci tonu. WkOl1.cU naleiy wymienic klar­
net uchodzqcy za najdoskonalszy w obecnej dobie, ktorego tworc
jest Amerykanin C. G. Conn z Elkhart (Indiana).

Wspomniec jeszcze naleiy klarnet zwany he c k elf 0 n e m
(wynalazca Wilhelm Heckel w r. 1909), ktory zbudowany jest nie
w zwykJej formie walca,lecz stoikowato. Ton posiada bardzo silny,
rowny prawie sile tonu trzech normalnych klarnetow w B.

W ca'em tern przedstawieniu ograniczylismy sit: do historji
klarnetu zwyktego. Inne rodzaje klarnetow, jak altowe i basowe,
tnaj  swoj  odr€Cbn,! historj€C posiadaj,!c  oczywiscie z podanemi tu
pnnktami duio stycznosci.

Klarnet, b€Cd cy pierwotnie instrumentem specyficznie lu­
dowym, zwolna tylko doszedl do swego obecn go stanowiska jako
instrument artystyczny. Dopiero w 18 sluleciu zacz€Cto go powainie
uiywac w orkiestrze. Jednym z pierwszych kompozytorow. ktory
wci gn<ll w. swych utworach klarnet do zespotu orkiestralnego byl
Karol Fryderyk  bel (1725 1787), nadworny muzyk kr610wej
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angielskiej. Takie Jan Krystian Bach, (ur. 1735 r.) najlT.lodszy syn
wielkiego Jana Sebastjana, stosowat jako jeden z pierwszych kIar­
nety w swych kompozycjach orkiestralnych. Rowniei Mozart okazy­
wat duze zainteresowanie dla tego instrumentu. Pocz tkowo uiy­
wane klarnetu tylko do wzmocnienia oboju, dopiero kompozytorzy
mtodszej szko'y manheimskiej, jak Cannabich, Stanitz i Holzbauer
zastosowali go na szern  skal€C, W slynnej orki strze manheim­
skiej spotykamy klarnety jui w r. 1767. Handel zdaje si€C nie zna'
klarnetu, natomiast uiywaJ go jego konkurent Jan Mattheson.
U Jana Filipa Rameau spotykamy w jego "Acante et Cephise"­
1751 rok - klarnet. Gluck klarnetu nie uzywat, natomiast w ope­
rach "Orfeo" - 1762 - i "Alceste" - (1767) pisat na pierwotny
c-halumeau.

Do francuskiej muzyki wojskowej wprowadzono klarnety juz
w r. 1755, st d rozpowszechni.y si€C klarnety po wszystkich eu­
ropejskich orkiestrach dt:tych. Poczqtkowo uiywano stroju C i F,
dopiero okoto r. 1815 zast piono je klarnetami w B i Es. Za cza­
sow Napoleona I. posiadaly niektore orkiestry marszowe w swych
zespolach po dwudziestu klarnecistow. Wielkim propagatorem klar­
netu. byl Mozart, dla ktorego klamet stal si€C ulubionym instru­
mentem, czego najlepszym dowodem jego kompozycjf", jak np. so­
lowe na klarnet A, kwintet i koncert klarnetowy z orkiesf:rq, ten
ostatni skomponowany przez Mozarta dla wiedenskiego wirtuoza
Antoniego Stadlera. przyklad Mozarta byl decydujqcym dla dal­
szego stosowania klarnetu, dla ktorego naleiyte zrozumienie zna­
leili zarowno Haydn i Beethoven jak Weber Spohr i wielu innych.

(kls)

Ruch muzyczny w kraju.
Orkiestra Repr. Marynarkl Wojennej z Gdyni w podrozy

propagandowej po Polsce.
Staraniem Ligi Morskiej i Kolonjalnej zostal zorganizowany

objazd propagandowy Orkiestry Reprezentacyjnej Marynarki W 0­
jennej w Gdyni po wszystkich wi€Ckszych osrodkach kraju. Or­
kiestra, pozostaj ca pod batut  kpt. kplm. Aleksandra Dulina,
nalei ca do czolowych zespolOw orkiestrowych w Polsce, wywi ­
za'a si€C z swoich zadan, kt6rych miala dwa, znakomicie i bez za­
dnych niedoci gni€Cc.

Pierwsze zadanie - to propaganda muzyki, jako sztuki.
Sklada si€C z orkiestry dtttej oraz symfonicznej. W wysokim po­
ziomie obu tych zespolOw na pierwszym planie stant:ta orkiestra
d€Cta w sk'adzie 40 muzykow. .­
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Posiada ona stroj idealnie czysty oraz znakomite zdyscy­
plinowanie zarowno w rytmice jak i' frazowaniu, nadto zas szereg
pierwszorz€Cdnych instrumentalistow, ktorzy dzielnie przyczyniajq
sit: do sukcesu artystycznego swego dyrygenta. A jest p. kpt.
kpIm. Dulin muzykiem pelnym zapalu, zakrojonym na dui  miar€C
artystq - spokojny i zrownowaiony, oszczt:dny w gestykulacji,
trzyma on zespot w karbach scislej dyscypliny muzycznej. D i c
do najwyzszych szczebli sztuki, stawia swym orkiestrantom nie­
male wymagania, ktore tei oni pod jego wytrawnem kierownic­
twem z zapalem realizuj .

Orugje zadanie - to propaganda polski ego Morza. I w tej
dziedzinie orkiestra zdzialala wiele. Dotarta do wielu miast i mia­
steczek na najdalszych rubieiach Rzeczypospolitej, popularyzuj-.c
w szerokich kolach spo'eczenstwa polski ego tak aktualne, zw'a­
Szcza w chwili obecnej, zagadnienie morza i polskiej floty wojen­
nej, z.acidniajl4c w€Czly przyjazni i braterstwa pomit<dzy "szczu­
t"ami Iqdowymi" a tymi dzielnymi naszymi marynarzami. (kls)
Inowroctaw.

Dnia I-go bm. w sati Parku Miejskiego odhyl sit: koncert
religijny na rzecz ratowania Bazyliki Wilenskiej. W koncercie
wzi€C'y udzial orkit:stra 59 p. p. oraz miej!\cowe ch6ry. W pierw.
szej cZ€Csci orkiestra odegrata "Mars! pretorjanow" Z oratorjum
"Quo vadis" F. Nowowiejskiego. Nast€Cpnie chor mieszany "Chopin ft
pod kierownictwem Stempy wykonat poprawnie Nowowiejskiego:
.,0 polski kraju swit:ty" oraz ks. Nadzynskiego "Czego chcesz od
bas Panie". Bardzo pit:knie odspiewat chor mieszany "Cecylja"

-­

Z tow. ork. 59 p. p. pod dyt. prof. Sobieski ego piesn Brauna s
"Cieszcie sit; wszyscy poboini", zyskuj c poklask u pubIicznosci.
Na zakonczenie pierw1'lzej czt:sci C'hor mieszany "Szarotka" pod
dyr. prof. Sobieskiego wykona' z tow. ork. 59. p. p. trzy sC'eny
z opery "Flis" Moniuszki, zbierajqc zasluzone brawa. W drugiej
cz€Csci koncertu orkiestra 59 p. p. wspaniale odegrata "Cuius ani­
mam" Z oratorjum "Stahat Mater" Rossini'ego. Chor mc;ski "Echo"
doskonale wykona' W alIek- Walewskiego "Psalm 130" i "Ufajcie"
Nowowiejskiego pod batutq Galdynskiego. Chor N. M. Panny pod
dyrekcjq Ciesielskiego z ork. 59 p. p. odspiewat "Motet eucha­
rystyczny" Nowowiejskiego oraz Grubera "Te Deum". Wykonaw.
cow nagrodzono rz€Csistemi oklaskami. Solo soprano we we "fIisje"
wykonata Tadejanka, a solo tenoroweJablonski. Oratorjum "Smierc
Jezusa" Karola Henr. Grauna wykonal 9 bm. w sali Parku Miej­
skiego Chor im. sw. Cecylji z towarzyszeniem orkiestry 59 p. p.
Ca'osc prowadzil sprawnl4 r€Ckq prof. Sobieski. Chor spiewat po­
szczegolne seeny czysto i poprawnie, wywiqzujqc si€C z trudnego
zadania naogot dobrze. Partje solowe, wykonane przez Tadejank€C,
Sobieskq i Sobieskiego junjora wypadly naleiycie. Na poC'hwal€C
zastugujq przedewszystkiem solistki, dysponujqce dobrym materja­
tern glosowym. Publicznosc (niestety niezbyt liczna) przez wszyst­
kie trzy cz€Csci oratorjum z zadowoIeniem sluchala pi€Cknych, do
gt€Cbi wzruszajqcych spiewow, ktore obrazowaty m€Ck€C i smierc
Pana Jezusa. ZespOl orkiestrowy, swietnie zagrany, z catq pieclw­
lowitosciq sekundowal chorowi, totei ilustracja muzyczna stala na
poziomie bardzo wysokim, przyczyniajqC' si€C do sukcesu.Katowice. .

Przy porownaniu koncz cego sit: juz sezonu koncertowego
bieiqcego i z lat ubieglych - z radosci  stwierdzic trzeba, ii
tempo iycia muzycznego Katowic nie okazuje iadnego osbtbienia,
choc opiera si€C one - co jest bardzo charakterystycznem-w prze­
wainej cz€Csci na miej1'lcowych siJach wykonawczych. JednYD1 z ta­
kich wainiejszycb przejawow iycia kulturalno-muzycznego SI ska
byl ostatni koncert symfoniczny tutejszego Konserwatorjum Muzycz­
nego z[dnia 11 kwietnia br., ktory odniost wielki i zasluiony sukces.
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JU:l to Barno, ie w programie koncertu zostala umieszczona
I1-ga symfonja z chorami Bolestawa Szabelskiego,' (pierwsze wy­
konanie). profesora katowickiego Konserwatorjum, ucznia Karola
Szymanowskiego, musia'o przedstawiac dla tutejszej publicznosci
i sfer muzycznych powod zrozumialego zainteresowania. Symfonja
ta by'a bezsprzecznie punktem kulminacyjnym koncertu. Podzielic
jq moina na dwie cz sci. Pierwsza cz sc, 0 urozmaiconej rytmice
i bogatej szacie diwi kowej, moie nawet zbyt przf"ladowanej, po­
siada wiele zycia i mocnych akcentow, tworz c naturaln  gradacjt:
do bardziej kontemplacyjnego zakcnczenia z chorami i solo sopra­
nowem, kt6re swym nastrojem powagi religijnej i skupienia swiad­
czy jaknaipit:kniej 0 artystycznych aspiracjach kompozytora. Sza­
belski korzysta smia'o i swobodnie z jt:zyka muzycznego wyksztal­
conego na wzorach muzyki politonalnej i atonalnej, a w oparciu
sit: na polskiej melodyce ludowo-koscielnej i przy poHfonicznem
nastawieniu pracy kompozytorskiej, daje dzieto powaine, 0 wyrainej
ideologji estetycznej lItrzymanej w jednolitosci stylistycznej. Rea­
sUmuj c - symfonja to utwor wzbogacajqcy muzykt: polskq i po­
zwalajqcy na nadzieje; oczekiwania daIszego korzystnego rozwoju
tworczego talentu Szabelskiego.

Cztery piesni solowe J. Lefelda, prof. warszawskiego Kon­
serwatorjum, przy towarzyszeniu orkiestralnem odspiewala Irena
Strokowska-Faryaszewska, wykonawczyni sola sopranowego w sym­
fonji Szabelskiego, ktora jeszcze raz wykazala 1'Iwq muzykaInosc
i kultur€C spiewaczli. Piesni Lefelda tworzq prawdziwe poematy 0
zdecydowanym charakterze nastrojowym, w ktorych widac wit:ksze
zainteresowanie sicc kompozytora raczej orkiestrq nii glosem, co
jednak nie przeszkadza. aby calosc sprawiala jaknajnajbardziej
dodatnie wraienie. Koncert fortepianowy Rimski-Korsakowa cis­
moll nie naleiy do najlepszych dziel wybitnego kompozytora.
Wykonala go z towarzyszeniem orkiestry prof. Zofja Haniszewska
podkreslajqc glOwnll logicznq linj  jednoczt:sciowego konct:rtu. Roz­
entuzjamowana publicznosc zmusita koncertantk€C do bisowania.

W 1'Ipomniec wreszcie nalezy 0 swietnem ujctciu interpreta­
cyjnem "Dziadka do orzechow" Czajkowskiego przez znanego
i cenionego dyrygenta, profesora tutejszego konserwatorjum, kpt.
F austyna Kutczyckiego, ktory dzit:ki swym wielkim zdolnosciom
muzycznym, fachowej wiedzy i rzadkiemu talentowi organizacyjnemu
mogt z chorem uczniow Konserwatorjum i orkiestrq szkoln  zasi..
lonli srronem profesorow doprowadzic koncert przy powyzej omo"
wion)'m programie na tak w)'soki poziom w)'konawczy i art) stye zny.
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W pierwszym rz€Cdzie mamy tu na mysli prawdziwie mistrzowskie
opanowanie bardzo trudnej partytury symfonji Szabelskiego, po­
zatem .8wietny akompanjament do piesni Lefclda i koncertu for­
tepianowego R.-Korsakowa. To tei zasluga z pelni zadowolenia
artystycznego z koncertu spada w pierwszym rz€Cdzie na dyrygenta.
a pozatem na wykonawcow, ktOrzy sumiennem przygotowaniem
(np. zwyci€Cskie opanowanie przez chor trudnosci intonacyjnych
w symfonji Szabelskiego) wykazali, ie w ten sposob prowadzona
dziatalnosc koncertowa Konserwatorjum muzycznego I czy si€C
z pedagogiczn  d inosci  w wytworzeniu w uczniach idea'u sztuki
muzycznej i muzyka odtworcy i kompozytora. (P. T.)Krak6w.

W marcu wystawiono w teatrze po raz pierwszy. modn
obecnie "komedj€C muzyczn " Lehara "Kraina usmiechu.' z pp. Ki­
sielewsk , Laskowsk , Stt:pniowskim i Mazankiem w rolach g'ow­
nych. Sumienne wysilki wykonawcow nie zdola'y uzyskac dla ope­
retki tej wi€Ckszegu uznania.

Atrakcj  byl doroczny koncert choru "Echa". I tym razem
jak zwykle program sk'adat si€C przewaznie z kompozycyj auto­
row polskich, wykonanych w przewaznej cz€Csci po raz pierwszy.
Licznie zebrana publicznosc us'yszala trzy wit:kszych rozmiarow
utwory Walewskiego ("Z oplatkiem", "Idziemy na polskie morze",
"Opowiadanie rekruta"), kompozycje Lipskiego, Marka, Bursy, Ko­
pycinskiego, Geigera i Waljewskiego oraz na wi€Cksz  skal€C za­
krojony poemat Poiniaka "U dnia..... na tenor solo, oktet m€Cski
i orkiestr€C kameraln . Z utworow obcych wykonano "Poznanie
kraju" Griega i fragmenty z "Requiem" Mozarta. W spoludzial
w koncercie wzi((li artysci Opery pp. Chmiel- Tryczynska, Pastowna,
St((pniowski, Mazanek, Chor mieszany Tow. Muzycznego oraz or­
kiestra Konserwatorjum. Oyrygowal spiritus movens "Echa" dyr.
W aIlek- W alewski.

Ruch koncertowy solistyczny dose slaby. Wyst piIi z pia­
nistow Steuermann (nader interesuj cy program: Beethovena
Warjacje na temat Oiabellego i kom'pozycje Schoenberga), Momba­
erts (dose bezbarwny pianista belgijski), znani w Krakowie dobrze
Hoehn i Ungar, wysoko ceniony skrzypek Manen oraz spiewacz­ka J. Hoppe. W.P.
Leszno.

f" .
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W auli Gimn. Komenskiego' odhyl si  jeden z najpi kniej­
szych koncertow w Lesznie. Niestcty sala swiecila pustkami, leu
wykonawcy, niezraieni niebywal  i nieprawdopodobn  proini ,
grali tak, jakby na kaidem krzesle siedzieli wybitni znawcy mu­
zyki. Kplm. por. Olszewski, inicjator koncertu, okazal siti jak zaw­
sze artyst  0 wielkim smaku.. Artystyczne wykonanie calego
programu stalo na wyiynach prawdziwej sztuki. P. prof. Ooro­
zynska z Warszawy pokazala sluchaczom, czem jest wlas.ciwa mu­
zyka Szopena. Interpretacja p. Ooroiynskiej szla p,o linji takich
wykonawcow naszego Mistrza, jak Paderewski. Sliwinski i gra
jej wywar'a nadzwycznjne wrazenie. Ar-Lystka z boiej 'aski
odegrata drugi koncert fortepianowy f-molJ, przy akompanjamen­
cie orkiestry, a poza nim dwie Etiudy, Ballad€C As-dur .i jednego
walca jako naddatek. Orkiestra 55 p. p. wznosz ca siQ stale ku
wyiynom prawdziwego pi€Ckna otworzyla .. Chopinjan€C", ui€Ct  w for­
mCi suity i dwa mazurki. Prof. Szpunar wyst pil tym razem w po­
dwojnej roli: jako prelegent. znawca muzyki i jako dohry skrzy.
peke Jako skrzypek, 0 talencie i usposobieniu Iirycznem, wykona'
przecudny nocturn Es-dur (opr. Sarasatego) z  pie!yzmem. i .dosko­
natem odczuciem ducha utworu.
Lw6w.

Trzeci koncert symfoniczny Polskiego Tow. Muzycznego
pod dyrekcj  dr. Adama Soltysa zawieral obok Symfonji pi tej
Oworzaka, zagranej wybornie i wytwornie, z werw  i porywajqco
- ostatniq cz sr. musiano powtorzyc - nowe dzielo polskiego
kompozytora Witolda Maliszewskiego: Requiem. Pot :inie zalozona
kompozyr.ja z punktem ci€Czkosci w partjach wokalnych podchodzi
do problemu muzyki koscielnej - moznaby powiedziec - od strony
ludzkiej, subjektywnie i nami tnie i dlatego przemawia bezposrednio
do stuchacza. Ooskonale wykonanie (solisci: pp. Platowna, Green­

owa, Szymonowicz, Bender) przyczynilo si€C do uwypuklenia
ch walorow dziela. Kompozytor mogl si€C przekonac sam
wielkim sukcesie. Polskie Tow. Muzyczne. i. dr'- Adam

IIOg  sobie wpisac now  wielk  zaslug€C na polu polskiej
, iej kultury muzycznej.

()
So '

h,

-=11 K RON I K A. II=­
Feliksa Nowowiejskiego Psalm 136. "Ojczyzna" na char

8-gJosowy mieszany z towarzyszeniem org-anow, zostat wykonany
przez Char Koscielny im. sw. Grzegorza Wielkiego w Poznaniu.
Program koncertu zawierat m. i. fragmenty z "Missa brevis" Pa­
lestriny i Pt<kiela.

Motet SalezjcHlski Feliksa Nowowiejskiego na chor
mieszany i organy wykonany zostal poraz pierwszy w Polsce przez
poznanski chor "Harmonja" pod dyrekcj  Weigta w Auli Uniwer­
sytetu na koncercie religijnym, urz dzonym przez Zw. Urz€Cdnikow
Miejskich. Utwor ten zostal wykonany poraz pierwszy w maju
1931 r. w Londynie. przektad angielski piora swietnej literatki
miss Gardener. "Mo et Salezjanski" wyszedl naktadem ksi((garni

. sw. W ojciecha w Poznaniu.
Feliksa Nowowiejskiego .,Madonna i klosy", wi€Ckszy

utwor choralny a capella zostal wykonany przez chor im. Stani­
s'awa Moniuszki w Poznaniu pod batut  p. Raczkowskiego na kon­
cercie kompozytorskim Nowowiejskiego. Solist  tegoi koncertu
byl Stanis'aw Roy, tenor Opery poznanskiej, ktOry wykona' po
raz pierwszy cykl piesni wszechstowianskich .. Wiosna i milosc
w piesni ludowej" w oryginalnych j€Czykach. Kompozytor odegral
swoj  "Symfonj€C organow  II. G-moll" z cyklu dziewi€Cciu symfonij.

Losy Opery Iwowskiej s  niepewne. Fatalna gospodarka
T ow. Mil. Opery uniemoiliwila dalsze prowadzenie jej.
N1\SI Z1\GR1\NICf\.

Prof. Dr. Henryk Opienski zostal prezesem Szwaj­
carskiego Towarzystwa Muzycznego.Radjo w Belgradzie nadalo audycj  opery
kompozytora polskiego Lucjana Rogowskiego
p. t. ,.Kr6Iewicz Marko". Fabu'  opery jest ludowa legenda
serbska. Motywy muzyczne zaczerpnit:te zostaly z jugoslowian­
skich piesni ludowych. W audycji, ktor  poprzedzi.o przemowie­
nie przedstawiciela R. P. w Belgradzie, wzi€Cli udzial artysci Opery
bia'ogrodzkiej.

.   'jL:Jsz VY lfsohn, wybitny polski kompozy­
tor I planlsta  YJC\cy stale w Wiedniu wyda' ostatnio
cal.y . szere.g . utwo.row z":laszcza skrzypcowych, ktore w wykonaniu
Enkl Monm odmosty wlelki sukces.

** *
Nieznany manuskrypt Roberta Schumanna zawiera­

jqcy osm polonezow odnaleziony zostal w "Museum der Ge­
sellschaft der Musikfreunde" w Wiedniu.
JUBILEUSZE i ROCZNICE.

Wladyslaw Powiadomski obchodziJ w dniu 2 kwietnia br.
jubileusz 35-1.etniej pracy kompozylorskiej muzycznej or z 20-lecie
pracy pedagogiczno-muzycznej w Sosnowcu. Oyr. Powiadomski
w ci gu 35-ciu lat pracy poloiyl pozatem duie zaslugi jako za­
'ozyciel wielu towarzystw'spiewackich. Od r. 1913. jest on czyn­
nym na terenie Zag'€Cbia, prowadz c tu wybitn  pract: pedagogi­
czn , Nasz swiatowej slawy spiewak Jan Kiepura, Sosnowiczanin,
pobierat u dyr. Powiadomskiego lekcje muzyki i spiewu w zara­
niu swej karjery spiewackiej.
I<ONI<URSY.

Mi dzynarodowy Konkurs Uszta dla mlodych piani­
st6W i pianistek odbt:dzie sit: w Budapeszcie w dniach 4 - 20
maja b. r. pod glownym protektoratem Regenta W €Cgier. Celem
konkursu jest oJ.lrocz uczczenia pami ci genjalnego muzyka W((­
ierskiego danie moinosci m'odym muzykom, by mogli popisac
si5 g  . utworow Liszt.a. Przy tej sposobnosci odegrane b€Cd  naj­
pl€Ckme]sze utwory Llszta w ramach uroczystych przerlstawien
w Operze Krolewskiej, w Towarzystwie Muzycznetn im. Franc.
Liszta oraz Tow. Filharrnonicznem. Pierwsza nagroda wynosi
4.000 pengo.
NEI<ROLOGI.

Henri Duparc znany kompozytor zmarl w wieku lat
86 w Mont de Marsan.

Oskar Fleischer, znakomity muzykolog, znawca i ba­
dacz neum, by'y kierownik zbioru starych instrumentow muzycz­
nych, autor wielu dzie' naukowych, zmar' w Berlinie w 78 r. zycia.

Piotr Griesbacher, ceniony kompozytor dziel kosciel­
nych, dyrektor chorow i pedagog, zmarl w Regensburgu w 69
roku iycia.

r WOLNE POSADV
­­­­

Do orkiestry etatowej potrzebny jest dobry pianista
na etat podoficera zawodowego. Instrument d ty jest poiqdany.

Zgloszenia kierowac do Redakcji "ORKIESTRY" pod "A.M."
(L. dz. 575)

=== POSAD POSZUKU   ===
Basista B lub F. bvty kapral s'uiby czynnej z egza­

minem na podoficera zaw(. 'ow gOt poszukuje posady w orkiestrze
wojskowej.

19loszenia kierowac..j Re kcji "ORKIESTRY" pod "F.D:'
(L. dz. 457)


