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"...Kiedy chcf1 przeniknqc lajemnicf1 naszego poslanniclwa
na ziemi, zwracam sif1 do - muzyki... Nie moie jej zaslqpic
iadna inna szluka, ani iadne zajf1cie.

Rodzi sif1 z glfbin ducha, a przemawia do najbardziej
ukrylgch uczuc naszych. Jesf sztukq uniwersalnq, zawierajqcq
w sobie klucz do zrozumienia i wyczucia wszgstkich odmian
pif1kna... Odrywa od ziemi, unosi wzwyi ku niebiqsom... Budzi
przeczucie innego, doskonalszego swiafa, of wier a krainy peine
fakiej wznioslosci i lakiego pif1kna, jakiego pr6inobysmg chcieli
szukac na ziemi..." J 'VI' I " G Ihan wOJgang oe e.

Kultura jest najwainiejszym czynnikiem w iyciu czlowi
ka i narodu. Sztuka jest jedynq wartosci q
stat q , ktorq tworzq ludy. Nawet gdy nar6d jakis zgasnie i ludzie zamilknq, wowczas m6wi
 za nich rzeiby,
obrazy, poezja i muzyka. Kaida epoka musi udowodnic swoje prawo do bytu; a najwidoczniejszym doku­
mentem wartosci jest kulturalna dzialalnosc.

. Mniemanie, ii w materjalnie ciftikich czasach sprawy kulturalne mUSZq ustqpic na plan dalszy,
jest glupie i niebezpieczne., Bo kto chcialby kulturft oceniac ze strony materjalnego zysku - nie ma poj
cia
o jej istocie i jej zadaniach. Niebezpiecznem jest takie ujftcie, bo zniza ono care zycie do poziomu, na kt6­
rym ostatecznie j rzeczywiscie rozstrzyga miernota.

Wlasnie w czasach materjalnej potrzeby i trosk waznem jest, by wszystkim ludziom wyjasnic, ii
nar6d posiada wyisze przeznaczenie, niz zatapianie sit( w wzaiemnym gospodarczym egoiimie. KuHura i sztu­
ka - oto oltarze opamifttania, ii ludzkosc posiada lepsz
 misj
 i wyiszCl godnosc.

. Popieraj wszelkie poczynania na polu kultury i sztuki. Nie wymawiaj sit( kryzysem gospodarczym.
Zawsze jeszcze da sift fa materjalna drobnostka zaoszcz((dzic, ktora nieodzownq jest, by w jakiejkolwiek
formie swiadomosc wyzszego czlowieczenstwa w Tobie ciqgle petnym ogniem sifi palila.

Popieraj czasopismo "ORKIESTRA" we wszelkiej formie: Wyr6wnaj natychmiast zaleglosci.
Wplac przedplat
 za nastECpny okres. I staraj siEC zjednac nowych prenumerator6w.

I

KSZT ALCCIE MLODZIEZ W MUZYCE!
"Nauka muzyki niechaj nie sloi odosob­

niona, Iglko niech bf1dzie cZfsciq ogolnego
wychowania: wzniosla mysl, ktOrpj prak­
Iyczne zaslosowanie wyjdzie na korzysc
i dobro zarowno sztuce jak i wgchowaniu".

Fr. Liszl.
W szelkie obcowanie ze sztuk
 uszlachetnia u­

posobienie, ksztaltuje charakter. Zdanie to odnosi
sit( w pierwszym rZfidzie do muzyki, kt6rei elementy
zasadnicze: rytm i melodja .:-. dzialaj'l jaknajbardziej

bezposrednio na wi((kszosc ludzi; przynoszCl im radosc,
wzruszenie, entuzjazm; wnOSZq w zycie wznioslosc.

Nauka muzyki - wedlug zdania Liszta - wa- ­
iny skladnik ogolnego wychowania, przyczynia sift
niejako do zdyscyplinowania iycia duchowego i u­
czuciowego, wymaga panowania nad sob q i obser- .
wacji wlasnej osoby, uskrzydla nawet fantazj(( dziec­
ka. Nowoczesna pedagogika wychodzi z przeswiad­
czenia, ii podstawy wszelkiej nauki rozstrzyga
 0
dalszych postt(pach. Dlatego tei falszywem jest roz..
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powszechnione mniemanie, iz dla nauczenia pocz t­
k6w muzyki wystarczy pierwszy lepszy nauczyciel.
Ale wlasnie to bl dne zalozenie msci si  p6iniej
bardzo gorzko. Z drugiej strony nalezy jak najwcze­
sniej rozpoczqC z systematyczn  nauk q muzyki. Doln
granic  dla rozpocz cia tej nauki mozna - uwzgl d­
niajqc fizyczny rozw6j dziecka - ustalic na czas
mi dzy sz6stym a 6smym rokiem zycia. W tym wieku
dziecko, odpowiednio prowadzone, okazuje cudownq
zdolnosc pojmowania, nie zna hamuj cej niesmialosci,
ani nie jest przeci zone podzialem godzin szkoly
sredniej lub fachowej.

Cz sto spotyka si  rodzic6w, kt6rzy zbywajq
te rozwazania argumentem niemuzykalnosci ich dziec­
ka. I r6wniez cz sto argument ten nie jest wcale
uzasadniony. Doswiadczenie uczy nas, iz dzieciirze­
czywiscie niemuzykalne, t. zn. bez sluchu i nierea­
gujqce na muzyk , nalezq do rzadkosci. Przeciwnie
wi kszosc dzieci, kt6re nie potrafi q moze udowodnic
swej muzykalnosci trafnym spiewem, mimo to czuje
rytmicznie i cieszy si  nieklamanie z spiewu i tanca.

Nie wolno zapomniec: muzyka potrzebuje wy­
konawc6w i sluchaczy. 1m bardziej sluchacz szko­
lony, tern trwalszem b dzie naturalnie pozqdane
dziatanie muzyki. Dlatego powinni nietylko ci mu­
zykt( studjowac, kt6rzy chcq zostac wykonawcami,
spiewakami lub wirtuozami, kt6rzy mogq tern zostac

na mocy swego talentu. Wartosc gruntownego mu­
zycznego wyksztalcenia objawia si  p6iniej r6wniez
tym, kt6rzy przechodz q do innych zawod6w i two­
rZq audytorjum koncertowe i operowe, a ponadto
w muzyce znajdujq cudowne wypelnienie swych
wolnych godzin. Ci wlasnie b dq najbardziej wdzi cz­
ni swoim rodzicom 7.a to, iz nie wahali si  przed
t q zreszt q stosunkowo drobnq ofiarq materjalnq; iz
otworzyli im podwoje, kt6re prowadz  do swiqtyni
sztuki wielkiej i swi tej; iz na czas uprzyst pnili
im zrozumienie wiecznych wartosci sztuki.

Jezeli zas szczeg6lne uzdolnienie umozliwia ko­
mus drog  do wykonawczego artyzmu, niechaj si
cieszy, iz w czasach, gdy wszystkie zawody Sq
przepelnione i dlatego wyb6r zawodu bardzo trudny,
jemu stoi droga otwarta w daleki swiat, gdyz mu­
zyka niezwiqzana z zadnq mOWq ma znaczenie mi ­
dzynarodowe. Lekarz, prawnik, kupiec, urz dnik
przywiqzani Sq do swego kraju; przed muzykiem
stoi caly swiat otworem.

Opierajqc si  na tych rozwazaniach mozemy
rodzicom tylko radzic: pozw6lcie by dzieci wasze
staly si  muzykami, 0 ile majq talent ku temu; lecz
nie wyklu'czajcie tylko srednio uzdolnionych dzieci
od szcz scia, kt6rego posrednikiem jest muzyka.
Ksztalccie mlodziez w muzyce !

Prof. Uniw. Dr. ADOLF CHYBINSKI (Lw6w).

DUDY.

'!"

Instrument muzyczny Iudowy, 0 kt6rym mowa
w tym artykule, nalezy do grupy instrument6w d ­
t Y chi bywa przez dawnych pisarzy polskich i przez
Iud polski nazywany dud ami, ni ekiedy g aid ami,
bardzo zas rzadko   i to tylko w dawnych czasach
"-- k 0 z   lub k 0 z I e m. Sq to nazwy aut e n t y c z­
n e. Natomiast wsr6d sfer nieludowych, "oswieco­
nych", spotykamy si  z b t   d n q i niczem n i e u z a­
s a d n ion q naZWq: "kobza". Od wiek6w nazwa
"kobza" oznaczala i oznacza instrument s t run 0 w y.,
uzywany jeszcze powszechnie na Rusi, Ukrainie,
cz sciowo na W  grzech i w Rumunji, instrument
spokrewniony z dawnq mandol q i mandont, bandur
i 1. p. Swego czasu byt to instrument popularny
zwlaszcza na ziemiach malopolskich, na kt6rych
wlasnie przeszczepiono nazw  "kobzy" na dudy,
nazywane dawniej takze "koz q ". Ta ostatnia nazwa
ma swe uzasadnienie: worek sk6rzany, sluz cy do
nadymania powietrza w dudach, sporzqdzano ze sk6ry
koziej, gl6wka zas drewniana, zamykajqca niejako
worek i tworz ca osad  rurki z otworami do grania,
posiadata zawsze i do dzisdnia posiada ksztaU gt6wki
koziej z r6zkami. Niemniej i barwa ton6w w dudaeh
bywata i bywa por6wnywana z glosem becz eej
kozy. Nalezy zatem odrzucic nazw  "kobza" dla
oznaczenia dud; jesli zas i w luddwym_ j zyku (pod..
halanskim) spotykamy si . z t q falszywq naZWq, to
mamy w tym wypadku do czynienia z nalotem ter­
minologieznym, kt6rym Iud zmuszony jest postugiwac

si  ze sferami "oswieeonemi". W rozmowie z dwoma
ostatnimi dudziarzami na Podhalu nie slyszalem nigdy
wyrazenia "kobza", natomiast zawsze "dudy" a rza­
dziej "gajdy". Te same wyrazeniao uzywane s  wy­
teteznie w nowszych i dawniejszyeh tekstaeh ludo­
wych pod Tatrami i w Zywiecczyinie. I

Zatrzymajmy siE( nieeo dtuzej przy tych wyra­
zach I Znajdujemy je dla oznaczenia tego samego
instrumentu r6wniez w innych, przedewszystkiem
zas wschodnich j zykach. Nasze "dudy" - to tu­
reckie "diidiik", jakkolwiek w j zyku tureekim slowo
to nie odnosi si  bezposrednio i wyletcznie do in­
strumentu zwanego dudami. Nasze i slowaekie "gaj­
dy" - to odnosnik do tureekiego wyrazu "ghaida",
zDanego tez Arabom i krajom potudniowym oel Bal­
kan6w po Hiszpanj  ("gaita"). Wyraz ten odnosiJ
si  pierwotnie do oboju. Nalezy bowiem zauwazyc,
ze wprawdzie klarnetowe piszczalki Set w dudach
r6znyeh kraj6w przewazajqce, jednakze dzis jeszcze
tu i 6wdzie (n. p. we Wtoszech i Dalmacji) Sq uzy­
wane dudy z piszczalkami obojowemi. Nazw  "gaj­
dy" rozpowszeehnili najwi eej prawdopodobnie Cy.
ganie, poniewaz poza granieami ich w dr6wek nie
jest ona w uzyciu. Z tern wszystkiem jednak pocho­
dzenie dud jest azjatyckie. Badania naukowe (gl6wnie
prof. Curta S a e h s a) wskazujq na I n d j e, jako ko­
lebk  dud, podobnie jak zreszt  wielu innyeh in"
strument6w muzyeznych.

Dudy odbyly zreszt q w samych Indjach kilka
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etapow swego rozwoju, od klarnetu zaopatrzonego
sztywnq komorq wiatrowq (z bambusa, tykwy lub
rogu zwierzttcego), w ktorej to komorze miescila sitt
swobodnie wibrujqca "trestka", az do' instrumentu
w zasadzie identycznego z naszemi dudarni t w kto­
rych sztywnq kornortt wiatrowq zamieniono na worek
ze skory zwierzttcej, uzyskujqc w ten sposob wi<tkszq
swobodtt w dysponowaniu 7.apasem powietrza wcho-'
dzqcego pod naciskiem worka w piszczaJki. Pier­
wotnie wszystkie piszczalki w dudach byly zespo­
lone i u: te razern, p6iniej (prawdopodobnie jui
w Europie) oddzielono je. Stalo si  to w wiekach
srednich. Caly ten proces przetwarzania budowy
dud jest niezmiernie interesujqcy; czytamy 0 nim
w dzielach specjalnych H. W. G. F I 0 0 d 'a (The
Story of the Bagpipe, Londyn 1912) i Curta Sac h s' a
(Handbuch der Musikinstrumentenkunde, Lipsk 1920
i Geist und Werden der Musikinstrurnente, Berlin
1929). Do tych wybitnych publikacyj odsylam czy­
telnika; wymieniona tam jest szczegolowsza litera­
tura przedmiotu.

Oudy Sq dzis rozpowszechnione niemal w catej
Europie, ponadto w Azji poludniowej od Indyj po
Egipt i w Afryce polnocnej (Egipt, Tunis). Nie zna
ich Azia p6lnocna, Ameryka i Australja. W Europie
nalezq dudy do wygasajqcych juz instrument6w lu­
dowych. Mimo to spotyka 'si  je na Balkanach w Ru­
munji, na. W grzech, we Wloszech, Oalmacji, Szwaj.
.carji, Hiszpanji, Anglji (zwlaszcza Szkocji), cz sciowo
tez we Francji ("biniou"). Znano je dawniej w Cze­
rchoslowacji i Niemczech. W sz dzie wyst powaly
j wyst pujq dudy jako instrument pas t e r ski, Cel­
towie jednak poslugiwali si  niemi takze w w 0 j sku,
a w slad za nirni poszli S z k 0 c i. Ich go r ski e
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p u I k i ("Highlanderzy") posiadajq orkiestry zlozone
w y I q c z n i e z dudziarzy. Jest to ich specjalnoscf
oparta na starej, scisle przestrzeganej tradycji. Nie­
bawem jednak nie b dq jui stanowili wyjqtku, jak
si  przekonamy z dalszego ciqgu tego artykulu.

Na zierniach Rzeczypospolitej Polskiej znajdu­
jemy dudy tylko na kresach poludniowych i zachod­
nich. Znajq je nadal H u cuI i, tworzqcy z p6lnocno­
rumuiiskimi dudziarzarni jakby jednq muzycznq ro'"
dzin ; wraz ze Slowakami uprawiajq kult muzyki
dudowej nasi Podhalanie z pod Tatr, choc kult
ten ogranicza si  dzis niestety tylko do jednego lub
dwoch dudziarzy. Oaleko wi cej dudziarzy zna Z y­
wi e c c z y z n a, gdzie spotyka si  nieraz zespoly du..
dziarzy, prawdziwych wirtuozow na tych instrumen­
tach. Wielu dudziarzy zyje jeszcze w Wi elk 0 p 0 I­
s c e (np. w okolicach Ostrowia). Podobnie jak claw..
niej podhalaiiscy dudziarze odwiedzali w dnie jar..
maczne Krakow, tak dzis wielkopolscy przybywajq
do Poznania i koncertujq po podworzach. Reszta
Polski zarzucila dudy, pozbawiajqc sitt w ten sposob
bardzo interesujqcego czynnika muzyki regjonalnej,
co wittcej - pozbawiajqc si  r6wnoczesnie jednego
z tych intrument6w muzycznych ludowych, jakie
w d awn e j Pol s c e nalezaly do najpopularniejszych,
najulubieiiszych. Byly czasy (w XVI i XVIi wieku),
gdy polskie dudy posiadaly ja.kqs odrf(bnosc w bu­
dowie, skoro niemieccy pisarze owczesni wspomioali
o .,polnischer Bock" i "Dudey" (dudy). 0 dudach
i muzyce dudowej pisze wielu naszych staropolskich
poetow. Warto poznac przynajmniej w wyjqtkach
ich opinje, zanim wyczerpujqca i obszerna praca da
moznosc poznania staropolskiej muzycznej kultury.

(C. d. n)

Prof. Dr. J6ZEF REISS (Krakow).

, POLONEZY OGINSKIEGO.
W STULECIE KOMPOZYTORfl.

(Dokonczenie)

"Slynny kompozytor niemiecki Web e r, dyry.. byly sluzyc za wzor wszystkim innym kompozytorom
gujqcy w6wczas operq w krolewskirn teatrze w Ore- tego rodzaju. 1)
inie, przedstawil mi sitt, wypowiadajqc. najpochleb- Koiiczqc opis pobytu mego w Oreinie, dodam,
niejsze zdanie 0 moich kompozycjach. P. L i wen, ze znakornity litograf Ink e r man uprosil mnie, abym
angielski niepo()polity znawca muzyki i kompozytor mu powierzyl wszystkie moje kornpozycje z wlasno..
kilku oper, wystawianych w teatrze londynskim, r cznemi poprawkami. Wydal je potem swoim kosz­
mowil mi, ie kompozycje moje budzily w Anglji tern w czterech nader ozdobnych zbiorach,
wielki zapal i dodal, ze dzien, w ktorym poznal umieszczajqc na kazdym zeszycie napis, ze zostaly
autora slynnego poloneza etc. etc. b dzie najpit(k- wydane wedlug oryginalnego r kopisu, otrzymanego
niejszym dniem jego zycia. od autora. Z listow, kt6re do mnie pisal do Wloch

Oyrektor teatru wa.rszawskiego K u r pin ski, z podzittkowaniem, dowiedzialem sitt z wielkiem za­
w przejeidzie do Londynu i Paryia, zatrzymawszy dowoleniem, ze na tern przedsi<tbiorstwie wyszedl
sitt w Oreinie, siedzial obok mnie przypadkiem na bardzo do brze.
wloskiej operze. Oowiedziawszy sit( kim jestem, 0- 1) 0 tern spotkaniu wspomina talde K a r 0 I K u r p i Ii ski
swiadcz y l mi swe zadowolenie z okazii te g o S p ot. w swych "Wspomnieniach z podr6iy w r. 1823 odbytej" (Wyd..I Dr. Zdzis'aw Jachimecki 1911) sh. 14. dn. 2. kwietnia:
kania i zapewnial mnie, ze zachwycal si  memi kom- "Na przedstawieniu "Cenerentoli" Rossiniego przypadkowo

. . k . I . dostalcm krzesto przy owym p. Oginskim, kompozytorze pit:knych
pozycjami, a zwlaszcza ternl pl  neml po onezaml, i tak powszechnie znanych polone2:ow. I ja i on cieszylismy siC;
ktore byly chlubCl smaku narodowego i powinny z naszego poznania siq".
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W czasie pobytu mego w Wilnie w r. 1817
kazalem wy1itografowa6 swoim kosztem jakiemus
wcale zr<tcznemu, przejezdnemu niemieckiemu lito­
grafowi moje polonezy i piesni. Dochod z nich po­
swi cilem na ubogich Wilenskiego Towarzystwa
Dobroczynnosci, ktorego bylem prezesem. Milosierne
dusze' rozkupify je wkrotce i ubodzy zyskali na tern
okolo siedmiuset dukatow w zlocie.* *

*

Za przybyciem mojem do Wloch, Ricordi, Gona
et Compo zaiqdali odemnie kompozycyj moich, kto­
te chcieli wydae w Medjolanie wsrod innych zbio­
row. Pomi dzy innemi odbili s z e s e f ran c us k i c h
moich piesni z wloskim przeklaqem hr. Scriboniego.

Z k0l1cem roku 1826 doznalem we Florencji
milej niespodzianki: Na koncercie w teatrze "La
Pergola" wykonala panna Alina Bertrand, sfynna
harfistka francuskiego dworu, na harfie ulozon£! przez
ni q "Fantazj  na temat poloneza Oginskiego"; kom­
pozycja ta wyszla w Paryzu, a nast pnie w Medjolanie.

Wkrotce potem zdziwilem si  najpierw mocno,
a nast pnie ubawilem si  serdecznie, gdy mi przy­
sIano wydane w Paryzp. u Demera trzy polonezy
z napisem:
Trois Polonaises favorites pour fortepiano et harps

composees par Oginski.
W zbiorze tym tylko dwa polonezy byly moje: tj.
poJonez Fa-major i drugi Ut-minor, zW. "pozegnal­
nym". Wyznaj , ze nierad bylbym wcale, aby mi
przypisywano autorstwo trzeciego poloneza, znanego
powszechnie pod naZWq "ulubionego poloneza Ko­
sciuszki". Nie wiem, kto jest jego kompozytorem,
ale sqdz(( ze w niczem nie przypomina moich po­
lonezow, b dqc ulozony jedynie do tanca. 1 )

Ponad tytulem calego wydania tego byl nieile
narysowany obrazek, przedstawiajqcy mlodzienca
w pol skim ubiorze narodowym, kl czqcego nad stru­
mieniem wsrod cienistego gaju, z pistoletem przy­
lozonym do skroni, widocznie w zamiarze odebrania
sobie zycia. Z przeciwnej strony widae bylo sal
balowq z orkiestrq i otoczeniem lawek, zaj tych
przez spektatorow. W posrodku zas tanczyl inny
mlodzieniec z damq ubranq bardzo smiesznie, takze
niby w polskim, I narodowym kostjumie. Pod tem
wszystkiem byl napis:

"Oginski w rozpaczy widzqc, iz milose jego
odplacajq oboj tnosciq, odbiera sobie zycie. Tym­
czasem niewdzi czna kochanka, dla kt6rej skompo­
nowal tego poloneza, tanczy go z jego rywalem".

Nie b dt( si  zastanawial nad smiesznosciC} tego
wymyslu, malujqcego dosadnie lekkomyslnose fran­
cusk£!. W Niemczech zadowalano si  jedynie rozpo­

1) Dot d nie ustalono autorstwa "Poloneza Kosciuszki".
Za kompozytora uchodzi niejaki Bar c i c k i, natomiast wedtug
Amhroiego Crabowski go kompozytorem jest Rod 0 w ski z Kra.
kowa. 0 popularnosci "Poloneza Kosciuszki" swiadczy fakt, kt6ry
przytacza K. Kurpinski w swych "Wspomnieniach" str.16: "W Lip.
sku grano w r. 182.3 dn. 8. IV. Quodlibet p. t. ..Kapelmayster
z Wenecji". Gdy w uwerturze Quodlihetu da' si  slyszec Polonez
Kosciuszki, taki. szmer si€C zrohil Da parterze, jakby 6i€C Z Pola­
kow skladp ;'..

wiadaniem smiesznej bajki, w Paryzu zas zilustro..
wano jq, nie zadajqc sobie trudu dla przekonania
si , czy jest w niej choc trocht( prawdy. Na szcz scie
moje dziennik francuski Etoile z 6. grudnia 1826 r.,
zdajqc sprawt( z wydanych przezemnie "Pamit(tni­
kow", przytoczyl anegdott( 0 mojem niby-samoboj­
stwie, lecz dodaf, ze to jest ten sam Oginski, ktory

.obecnie napisal i wydal "Pami tniki". Niemcy ka­
zali mi spiewae przed zgonem ze czterdziesci strof
nadzwyczaj patetycznych, a Francuzi utworzyli row­
niez na moj rachunek kilka mniej ponurych poezyj.
Jedn£! z nich zamiescil paryski kalendarz na r. 1827.
pod napisem: "Ostatnie chwile mlodzienca". Prze­
krt(cono w niej moje na'zwisko na d' 0 win ski.
Wiersze te, podobnie jak wszelkie inne, uloione na
ten temat, wyrazaj£! rozpacz, jaka ogarnqe musiala
mlodzienca, odbierajqcego sobie zycie z powodu
nieszczt(sliwej milosci.

W magazynie nut Demera w Paryzu wyszly
jeszcz  inne moje kompozycje: szese polonezow,
szesc piesni z przekladem wloskim, dwa poionezy
do spiewu ze slowami wloskiemi, jedna piesn fran­
cuska, osm ostatnich poionezow, spiew wloski "Odi
d'ino none che muove", Spiew: "Le dernier beau
jour de I'automne" 2) i Spiew p.. t. "Obudzenie".

Nim zakoncz  ten list, musz  jeszcze wspomniec
o wrazeniu, jakie moi poionez wywarl w Genui. Gdy
w r. 1825 rodaczka nasza, p. S z y man 0 w s k a da­
wala tam koncert, przyj to i£! z zasluzonemi pochwa­
lami. Nastt(pnie domagano si , by wykonala mojego
poloneza, ktory nie byl w programie. Mila i uprzeima
artystka spelnila ch tnie zyczenie publicznosci wsrod
gradu oklaskow.

B d£!c w Genewie, dowiedzialem si , ze znano
tam oddawna mego poloneza i zachwycano si  jego
muzyk q . Stary kopista, kt6ry przepisywal moje "Pa­
mi tniki", m6wil mi, ze kopjowal go wi cej niz 500
razy. Wiadomo zapewne, ze w Genewie sprzedajC\
najwit(cej nut przepisywanych, gdyz to kosztuie znacz"
nie mniej, niz litografja. Znalazlem tu tylko dwa
sklady nut i to bardzo zle zaopatrzone. Dowiedzia­
lern si  pozniej, ze wlasnie wtedy wyslano do Lon­
dynu kiikaset paczek roznych rozmiarow, zawiera­
jqcych kopje rnojego poioneza.

Uczony i slynny owczesny lekarz. genewski
Dr. Bertini-ojciec, ktory byl szczegolnie rozmilowany
w moich kompozyciach, por6wnywal je do najpi k­
niejszych elegij. W czyteli1i publicznej w Genewie
widzialem pierwszy numer pisma muzycznego "Pan­
harmonicon", wydawanego w Londynie. Obok za­
mieszczonych sprawozdan z muzyki trzydziestu bU­
sko znakomitych kompozytor6w, obok nazwisk Hay­
dna, Mozarta, Beethovena, Cimarosy, Rossiniego,
ujrzalem z milem zdziwieniem i moje nazwisko.

P. Szymanowska pisala do rnnie z Londynu
30 maja 1825 r. "Nie mogfi zarnilczec, ze wsz dzie,

2) Procz tej piesni, wydanej u J. Ricordiego w Medjolanie,
posiada Bibljoteka JagieUonska w Krakowie jeszcze nast pujltce
piesni Oginskiego: "Un rien" Paroles de N. N. suivi d'une nouvelle
Romance. St. Peterbourg. 1811. i Romance "Quand tu m'aimais" 1814.
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gdziekolwiek wyst{(puj{(, gram Panskie polonezy,
kt6rych wszyscy stuchajCl z zachwytem". W innym
liscie z dn. 26. marca 1826 powiada jeszcze: "Polo­
nezy Panskie budzCl podziw w tutejszem towarzystwie.
Musztt je grac wszt(dzie, gdzie tylko jestem. LubiCl
wog61e wszystkie kompozycje Panskie, ale przepa­
dajCl szczeg61nie za "ulubionym polonezem", kt6ry
bt(dzie istniat, p6ki swiata stanie. Grywam czt(sto
Panskie polonezy z tow. harfy. Jedna z elegantek
londynskich gra doskonale na tym instrumencie".* *

'"

Przytoczone fragmenty z "List6w 0 muzyce"
Ks. Oginskiego majCl pierwszorz dn«l wartose histo­
rycznq. WnoszCl one bowiem wiele cennych szcze­
g6t6w dla charakterystyki poloneza jako formy mu­
zycznej, nadto pozwalajq nalezycie ocenie stanowisko
Oginskiego jako naczelnego przedstawicieia polo­
neza w dziejach naszej muzyki, nakoniec odstaniajq
znamienne. rysy jego tw6rczosci.

W muzyce Oginskiego uderza odrazu bezpo­
sredniosc i s p 0 n tan i c z nos c inwencji: sam 0­
ginski czt(sto podkresJa w swych listach imp r o­
wi z a c y j n y charakter swej muzyki: szedt tylko zar-== ii _.      ' i _  _-a- , .. .=-:1-  -.- ---. -. - - - _____ .   ---,j  .  -1'  1 --- I ..-¥- --t- --'-r -c _ ..--EtI. . . .    .------ .-  - -,-- -- ;::::;­

W Pol s c e bra k z b i 0 row ego w y d ani a go pod wzglt(dem znaczenia z Haydnem, stawiajq
polo n e z 6 w 0 gin ski ego! Jest to kompromi- w jednym rzt(dzie obok najwit(kszych mistrz6w, a on
tuj cy stan, kt6ry zanosi skandalem. Mozeby w bie- dowiaduje sit( 0 tern przypadkowo i czyta to ze
zqcym roku jubileuszowym pomyslee 0 takiem wy- zdumieniem i niedowierzaniem. A jednak cie!;ZCl go
dawnictwie? W sprawie wydawniczej zawierajCl "Listy" wszelkie objawy uznania: przytacza je w swych
charakterystyczne szczeg6ty: Jakie korsarskie me- "Listach" skrupulatnie i chelpi si  niemi naiwnie.
tody wtedy panowaly! Nie istnialo prawo autorskiej Z list6w tych przemawia do nas czlowiek niezmiernie
wtasnosci, bez skruput6w przedrukowywano polo- sympatyczny i osobistose niezwykla 0 wielkich za­
nezy, wysylano setki egzemplarzy na sprzedaz, po- letach charakteru i wysokiej kulturze artystycznej.
slugiwano sit( zmyslonemi anfgdotami dla reklamy, Jako tw6rca polonez6w jest Oginski zwiastunem
opatrywano dzielo kompozytora bezmyslnemi ko- Chopina. Kto wie, czy polo n e z - po e mat bylby
mentarzami, a sam kompozytor dowiadywal si{( 0 tern, mozliwy w naszej muzyce bez przygotowawczej
gdy juz naktadca dorobit si  majqtku na j go pracy! pracy Oginskiego. Na tern polu ma wit(c Oginski
Ks. Oginskj byl magnatem, m6g1 tatwo przebolec przelomowe znaczenie. Na drugi plan schodz q na­
straty, z tego wynikle; ale etyka owych metod wy- tomiast jego pie s n i - rom a nee. i 0 per a: "Zelis
dawniczych musi oburzae. et Valcour ou Bonaparte au Caire". Oper  tt( om6wil

ZdumiewajClca jest u Oginskiego, jako kompo- szczeg610wo Dr. Z. Jachimecki w swej "Historji
zytora, bezpretensjonalnose. Zagraniczne pisma mu- muzyki polskiej" i w artykule, umieszczonym w mie­
zyczne drukujq 0 nim hymny pochwalne, zestawiajCl si cznjku "Revue Musicale".

impulsem chwili; pierwszy pomyst byt zawsze naj­
lepszy, a p6iniejsze opracowanie i praca refleksyjna
nie wnosily juz nic nowego do gotowej kompozycji.

Wzruszajqcy jest sentyment Oginskiego dla
pierwszego poloneza Pa-major: jest to milose ojca
do wypieszczonego dziecka. Polonez ten bowiem,
z przezye osobistych wyrosly, rozstawit nazwisko
kompozytora i zdobyllegendarny rozglos  Nie dziw,
ze Oginski tak szeroko rozwodzi si  nad nim. Mu­
zycznie jest to istotnie jedno z najlepszych jego
dziel: Mozartowski wdzi k, cie awy uklad modula­
cyjny: F-dur-Fmoll-As-dur-F-dur, uczuciowa melodja,
usprawiedliwiajq w calej petni popularnosc tego po­
loneza. Dzisiaj ulegl on zapomnieniu. Bardziej znany
zas stal si{( polonez A-moll "Pozegnanie ojczyzny",
jedno z p6iniejszych i najdorzalszyc  dziel Ogin­
skiego. Poloneza tego niema we wczesnych, zbio­
rowych wydaniach. zawierajqcych tylko dwanascie
polonez6w. Trio, w tonacji C-dur, wyst puje w dw6ch
wersjach: Warjant ze zboczeniem modulacyjnem do
G-dur (wyd. Litolffa) ma wYZSZq wartose artystycznCl
nad wersjq, zazwyczaj grywanCl:

Dr. SEWERYN BARBAe} (Lw6w).

PUBLICZNOSC jAKO PROBLEM KUL TURY MUZYCZNEj.
Caloksztalt zycia muzycznego obejmuje po­

wszechnie tw6rczosc muzycznq, sztukt( wykonawczq,
nauk , szkolnictwo, organizacje specjalne, handel
i przemysl muzyczny oraz publicznose. Sq to ewo­
lucyjnie konieczne wsp6lczynniki kullury muzycznej;
kazdy z nich jest osobnym organem, przeznaczo­
nym niejako fizjologicznie do wykonywania odr b­
nych funkcyj na korzyse lub szkod  calego organizmu.

Pragn  rozpatrzee sprawt( wplywu publicznosci
na muzyk , kt6rego przejawy Qd wiekow pje ule­
gajq zasadniczej zmianie.

Publicznose jest - ze stanowiska sztuki
poj ciem zbiorowem na oznaczenie og6lu konsu­
ment6w produkcji artystycznej. Czlonkiem tej pu­
blicznosci moze bye kazdy, kto ptaci lub komu z in­
nych powod6w takie prawo przysluguje. Z tego ty­
tulu nabywa si  przywilej wydawania s'ld6w 0 ar­
tystach i sztuce, a suma podobnych orzeczen tworzy
1. zw. opinj{( publicznq. Tendencja i wartosc takiej
oceny zalezy od przypadkowego skladu masy czyli
od przewagi ludzi artystycznie wychowanych nad
innymi i oq wrotnie. Ograniczaj c f'i  do objawow
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w sferze muzyki, zaznaczye nalezy wciqz leszcze
ponizajqcq zaleznose wybitnych talentow od nieo­
bliczalnych afektow bezkrytycznej publicznosci.

Mint(!y wprawdzie czasy, kiedy J an S e b a­
s t j a n B a c h podpisywal sit(: alLeruntertiinigster
Knecht des Rates der Stadt Le;pzig (najunizenszy
sluga rady miasta Lipska), kiedy zwloki M 0 z art a
musialy bye pochowane we wspolnym grobie bie­
dakow, poniewaz rodzina jego nie miala pienit(dzy
na urz dzenie pogrzebu, kiedy S c hub e r t nie mial
prawie nigdy srodk6w na opt(dzenie prymitywnych
potrzeb zycia codziennego. Mimo jednak zupelnie
odmiennego stanowiska spolecznego, jakie muzycy
zdobyli w ciqgu wieku XIX, nie ustata dot d ich eko­
nomiczna niewola z laski wszechwladnej publicznosci.

Zaciekly teror frazesowicz6w zawsze byl nie­
usuwalnym hainulcem pelnego rozkwitu nowych idei.
Indywidualny tw6rca, ktory nie godzi sit( na kom­
promisowe znizenie £wego lotu ad captandam be­
nevolentiam temporis acti laudatorum (dla pozyska­
nia laski biezqcej u chwalqcych), bywa skazany na
inarn  egzystencjt( lub w najlepszym razie na wie­
loletnie oezekiwanie' lepszej przyszlosci (vide
Beethoven, Schumann, Berlioz, Wagner, Strauss, Mus­
sorgski, Schonberg i t. d.).

Mtody i oryginalny kompozytor, ktory nie dy­
sponuje wtasnym kapitatem, nie doczeka sit( ryehlo
publicznego wykonania swych dziel, gdyz im - (ra­
czej ex-) presario lttka si  ryzyka. Statystyka han­
dlowa nakladow i zbytu przeraza liczebnym stosun­
kiem miljon6w egzemplarzy ordynarnej tandety do
minimalnych naktadow dziel powaznych, ktore nie
wywalczyty sobie jeszcze marki "k I a s y e y z m u ".

Wystawy sklep6w muzycznych (wyit\tek sta­
nowi q magazyny wielkich srodowisk muzycznych)
schlebiajq ze zrozumialych powod6w najgorszemu
smakowi ogromnej czt(sci nabywc6w. Nuty i ksi zki
wartosciowe - 0 He nie s  konieezne do nauki ­
ukrywai  sit( wstydli wie na polkach, aby nie wystra.
szac kupujClcych gosci. Dziela z zakresu muzykoJogii
i estetyki, skoro. nie Sq przeznaczone dla cel6w
praktycznych, tylko z wielkim trudem znajduit\ wy­
dawcow (niejednokrotnie po kilkunastu latach da­
remnych zabieg6w), bo niema potrzebneiJlosci cht(t­
nych czytelnikow, dla ktorychby sit( naktad optacit.

Artystycznie celowa nauka w muzycznych za­
kladach pedagogicznych staje sit( szablonowtl nawet
przy silnej woli swiadomych swego zlldania nau­
czycieli, aby w cit(zkich ekonomicznie czasach nie
tracie uczni6w.

Krytycy i recenzenci, powotani do bezstron­
nego posrednictwa mit(dzy kompozytorami i auto­
rami a publicznoscitl, ulegajCl czt(sciej nizby sit( zdawalo
- nastrojom mas lub politycznemu kierunkowi prasy.

Programy wykona wcow I)awet bardzo wybit­
nych wypelniaitl w nieskonczonose utwory do tego
stopnia ograne, ze dla wykwintnego sluehacza stajq
sit( utrapieniem. Dzieje sit( to tylko przez wzglqd
na tt( publicznosc, kt6ra gardzi wysilkiem i za swe
pieniqdze pragnie rozplywac $;  przy diwj kach wif.

lokrotnie wyprobowanych, w przeciwnym razie im­
preza grozi deficytem. Sam fakt, ze poza temi utwo..
rami istnieje olbrzymia literatura dziel pierwszorzt(d­
nej jakosci choeby kompozytorow ulubionych, jest
rzecztl zupelnie obojt(tnC\. Kiedy wreszcie znajdzie
sit( odwainy wirtuoz lub dyrygent, ktory w sw6i
odwieczny program wsunie ukradkiem utwor 0 no­
wych walorach, powstaie na sali zlowrogi niepok6j,
slychae smiechy i pomruki.

Opera, zdobywaj ca sit( przy niezmiernym nap
kladzie pracy i ieszcze wit(kszych wydatkach na
wystawienie nowego dziela, musi w krotkim czasie
usunqe je z repertuaru, podczas gdy zgrabny plagjat
starych stylow tatwo osiqgnie zywiolowy aplauz.
Wszystko to dzieje sit( od niepamit(tnych czas6w.
Rob e r t S c hum ann pisal lat temu osmdziesitlt:
Es hat gefallen oder es hat n;cht gefallen sagen die
Leute. Als ob es n;chts haheres giibe, ais den Leuten
zu gefallen I Podobalo sit( .lub nie podobato si , po­
wiadajtl ludzie. Jak gdyby nie istniato nic wyzszego,
jak tylko podobae sit( ludziom.

Istota muzyki przejawia sit( rzekomo w bezpo­
sredniem swem oddzialywaniu na uczucie czlowieka
dysponowanego do odbierania wrazen muzycznych
bez wsp61udzialu intelektu. Zapatrywanie to jest
przesqdem wynikaitlcym z tradycji falszywych prze­
konan. Wylqcznie emocionalne przezywanie muzyki
nigdy nie sit(ga dalej, jak na to ciasny krtlg osobi­
stych sktonnosci pozwala; jest to egocentryczna
wniebowzif:tosc bez realnej podstawy. Niemozliwem
jest gtt(bsze wniknit(cie w muzycznq idet( kompozy­
cji, jesli sit( :- przynajmniej przez mglt: - nie pozna
tajemnic jej syntezy oraz indywidualnych znamion
stylu danego tworcy. Do ositlgnit(cia tego skromnego
celu niezbt(dnq jest pewna minimalna wiedza, latwo
dla kazdego dostt(pna i rzeczywista muzykalnosc.
Przecit(tnie jedna dziesitlta ogotu meloman6w zaslu­
guje na miano powaznej publicznosci, kt6rej uznanie
i sqd negatywny zadnemu artyscie nie st\ obojt(tne.
Dla tej jednej dziesitltej znosi sit( bez wzglt(dne upo­
dobania, kaprysy i uprzedzenia reszty, jej nienawisci jadowittl politykt(. .
............ ...........................
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Prof. ADAM HOJNY (Chelm).

POCZATKI MUZYKI WOJSKOWEJ.II I. (Ciqg dalszy)
Muzyka jest r6wnie stara jak swiat: w tym

czasie, kiedy czlowiek staral sit( stworzye jt(zyk dla
wyrazenia swych uczue, pr6bowal tez formulowae
przy pomocy wlasnego organu lub wytwarzae przy
pomocy srodk6w zewnt(trznych pewne kombinacje
diwit(k6w, kt6re znajdowal przez analogjt( w naturze,
lub raczej kt6rych cudowny instynkt umiescila w nim
boskose. Muzyka nie iest zatem jedynie wytworem
cywilizacji; istniala ona u cdowieka prymitywnego
- tak jak obecnie istnieje u dzikich - tego dru­
giego dliecka przyrody.

Dlaczego muzyka jest najstarszq, najbardziej
uniwersaln'l z wszystkich sztuk? Poniewaz z posr6d
wszystkich sztuk jest jedyn , kt6ra dziala wprost
i w pewnem znaczeniu bezposrednio na naszq duszt(
i nasze zmysly. Dlaczego zajmuje tak wazne miejsce
w historji lud6w? Poniewaz jest w stanie nietylko
wywolae w nas uczucia mile i zapewnic nam przej­
sciow'l ulgtt, wypoczynek, lecz posiada takze zdol­
nose rozwijania uczue najczystszych, najtrwalszych,
najszlachetniejszych - czasem nawet najbardziej su­
blimowanych - poniewaz jest jednem slowem sztuk q
uzyteczn'l przynajmniej w tym samym stopniu coprzyjemn'l. .

To co pozwala nam uwazac jq za sztukt( po­
zytecznq, to jest jej wysoka zdolnosc wywolywania
uczuc wojowniczych, pobudzania odwagi, podniece­
nia dzielnosci, inspirowania szJachetnego wsp6lza­
wodnictwa i mt(skiego entuzjazmu u tych, kt6rzy
walcz'l dla ojczyzny. Posiada ona zdolnosc zast'l­
pienia w ich duszach strachu przed smierci q i mysli
o niebezpieczenstwie - niewzruszon'l pewnosci q
siebie, wiarq zbawiennq i OWq pit(kn'l nieustraszo­
nosci h kt6ra stwarza bohater6w i zapewnia zwy­
cit(stwo. Jednakowoz nie jest to jedynem zadaniem
muzyki podniecac walczqcego i pomagae mu zwy­
cit(zac; podczas ruchu reguluje ona krok i okresla
ewolucje; w marszu dodaje otuchy zolnierzowi,
lagodzi trudy i znoje, a zdala od terenu ewiczen
upit(ksza wolne chwile i pozwala zapomniee 0 mo.
notonji zwiqzanej z zyciem kasarnianem. Wreszcie
zauwazono nawet, ze ikon, ten wierny towarzysz
zolnierza jest niemniej wrazliwy jakotez niemniej
zasluchany w jej diwit(kach.

Wladcy, wojownicy i nawet filozofowie wszyst­
kich czas6w i narod6w zauwazyli owe dzialanie mu­
zyki na zotnierzy i umieli zen korzystac w najtrud­
niejszych okolicznosciach. I tak w kaidej epoce
i gdziekolwiek bqdi widzimy jak muzyka przychodzi
z pomoc'l wojsku: tu dzika, nieuszlachetniona, gru­
bosk6rna w postaci dzikicb okrzyk6w, piesni, dziw­
nej wrzawy instrument6w; tam znowu specjalnie
wyszukana, uporzqdkowana, zastosowana do swego
przeznaczenia, pelna harmonji, wdzit(ku lub uroczy­
stosci, ezerpi ca z wszystkieh swych ir6del, by zdo­

bye eel, - zaleznie od tego ezy idzie 0 ert( barba­
rzynsk q , ezy tez 0 epokt( cywilizowanq.

Jesli sit(gniemy wstecz do czas6w, gdzie hi­
storja - w6wczas alegoryczna - nie miala jeszcze
charakteru autentycznosci, znajdziemy ciekawe swia­
dectwa 0 pot dze og6lnej, jakq muzyka wywierala.
Jezeli wymienimy z pomi((dzy innych: Minerwt(,
ApolIa, Merkurego, Pana, Bakchusa, Orfeusza, olbrzy­
ma Trytona - znaczy to wywolae mn6stwo legen­
darnych opowiadaii. Lecz gdy po niepewnosciach
tradycji nastqpily czasy niepewnosci historycznej,
przyklady te ukazuj'l sit( nagle w tak wielkiej ilosci
i z takiem prawdopodobieiistwem, ze nie mozna nie­
doceniac ich znaczenia.

W X. rozdziale "Ksit(gi Liczb" uswit(ca Biblja
w pewnym sensie uzycie muzyki wojskowej i uzy­
wania pewnych instrument6w do dawania znak6w.
Dwie trqbki srebrne, 0 kt6rych tam mowa, sluzyly
do nawolywania ludu. Aby zwolae Izraelit6w przed
namiot grano r6wnoczesnie na obydwu trqbkach,
na jednej zas wtedy, gdy w6dz mial sit( tam udac.
Przy zmianie miejsca, pierwszy sygnal trqbki ozna­
czal wyruszenie trzech szczep6w obozujqcych w stro­
nie p6lnocnej, drugi sygnal odnosil sit( do szczep6w
poludniowych. Widzimy wit(c, ze w tej epoce sy­
gnalizowanie byte dobrze znane i scisle oznaczone.
Tr'lbki mialy u Hebrajczyk6w charakter czegos swit(­
tego. "Ksit(ga Wyjscia" przedstawia, jakoby prawa
boskie zostaly wypowiedziane na g6rze Synaj "wsr6d
grzmot6w, blyskawic i coraz silniejszych diwit(k6w
trqb". Z poczqtku i w czasie pokoju jedynie kaplani
mieli prawo grae na trqbach. W czasie wojny in­
strumenty te oddawano wochom wojsk, a z czasem
powierzono je prostym zolnierzom. Trqby sluiyly
nietylko jako sygnal do walki - leez takze do co­
fania sitt. Poslugiwano sit( niemi r6wniez przy cere­
monji koronacyjnej kr616w, gdy zwiastowano ludowi
wstqpienie na tron nowego wladcy. Historja 0 J6­
zefie podaje, ze Salomon kazal zrobie sto tysit(cy
tr'lb, tak jak to nakazal Mojzesz i czterdziesci tysit(cy
instrument6w muzycznych jak harfy, psalterze i inne.

Przejdimy od Biblji do innych tekst6w, a stwier­
dzimy  ze Egipcjanie, Greey, Rzymianie znali pott(g({
muzyki i uznawali tt( sztuk  jako uzytecznq dla pan­
stwa, tak w pokoju jak w czasie wojny. U Egipcjan
muzyka stanowi czt(se wiedzy odkrytej przez Her­
mesa, jest nieodzown'l Qrzy misterjach, ceremonjach
religijnych i trjumfalnych, wkoiicu regu]uje marsz
wojska. P61bogowie kultywuj'l tft sztukt( i poslugujq
sit( ni'l zar6wno jak i tancem dla propagowania cy­
wilizacji i rozszerzania posiadlosci terytorjalnych
bez walkie

U Grek6w fiJozofowie i prawodawcy jeszcze
bardziej troszczyli sit( 0 muzykt( niz u Egipcjan.
Plato polecat studjum muzyki, jako srodek rozwija
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nia zdolnosci duchowych, zas studjum gimnastyki
(taniec przy lutni) jako srodek rozwijania sil fizycz­
nych. One to stanowily zasadniczC\ czttse wycho­
wania. Z punktu widzenia woiskowego muzyka i ta­
niec konkurowaly r6wnoczesnie w wytwarzaniu pod­
niecenia korzystnego dla walkie Wielcy poeci sta­
rozytnosci znali potttg  muzyki i jej dobre wyniki.
Homer cz sto 0 niej m6wi z wielkim podziwem
i u waza za barbarzynskie ekspedycje wojskowe po­
zbawione muzyki, gdyz celem owej boskiej sztuki
bylo odbierae walce charakter okrucienstwa i regu­
lowac w pewnym sensie wscieklose zolnierza.

Pierwsza wzmianka 0 muzyce wojskowej, kt6rC\
znajdziemy w kronice Rzymu - pochodzi z czas6w
jego zalozenia, z roku 749 przed Chr. Po zwycitt­
stwie odniesionem przez Romulusa nad mieszkancami
Ceciny - cafe wojsko sformowane w dywizje szlo
za rydwanem zwycittscy, swittcqC trjumf wodza za­
improwizowanemi piesniami.

Jeden z narod6w, kt6ry sitt szczyci najstarszq
kulturq, uznal juz w poczqtkach swego istnienia
cenne walory muzyki. Tradycja podaje, ze zalozyciel

"niebieskiego panstwa", wielki Fou-hi stworzyl .mu­
zyk(( filozoficznll i umial wysnue z niej przepisy,
kt6re sluzyly mu do zapewnienia pomyslnosci i szcztt­
scia swojemu narodowi. Jemu to przypisuje si(( wy­
nalazek licznych instrument6w. Wladcy chiiiscy oso­
biscie zalatwiali sprawy wchodzqce w zakres muzyki.
Wladca U-wang, kt6ry zyl okolo 1122 r., by! autorem
hymn6w wojennych i kilku 'piesni przeznaczonych
do wykonania podczas szykowania sitt do boju.

Starozytne narody Azji dostarczajC\ duzo przy­
klad6w tego rodzaiu. Persowie w chwili rozpocz((cia
boju grali na instrumentach lub spiewali piesn wo­
jennC\ rzucajqc sitt na nieprzyjaciela przy diwittkach
wysokich instrument6w. Indowie wykonywali dziki
loskot na kotlach, by podniecie zapal do qoju. Sta­
rozytni Germanie, jak opowiada Tacyt, uderzali bro­
niC\ 0 tarcze i uzupelniali te dziwne diwi((ki piesniami
i fanfarami trqb. Starozytni Hiszpanie i Cymbrowie
czynili to sarno. W rzeczywistosci niema narodu,
kt6ryby nie staral si(( przy pomocy diwittk6w wzbu­
dzae i pot((gowae odwagtt, zapal i mtt stwo .

(C. d. n.)

FELIKS MARJA NOWOWIEJSKI (Poznan).

T ANIEC.
Kaide dzielo sztuki opiera si(( 0 pcwien m a­

t e r j a I c z y lit w 0 r z y w 0 a r t.y sty c z n e. Malarz
t\f'orzy w barw3.ch, rzeibiarz w marmurze czy bron­
zie, materjalem muzyka Sq diwittki, w architekturze
rol(( t(( speln\a kamieil, szklo czy zelazobeton, a w
sztuce tanecznej - cialo ludzkie w ruchu. Estetyczna

"wartose jakiegokolwiek dziela sztuki, aczkolwiek u­
warunkowana nieodzownq obecnosci  tworzywa, zja­
wia si(( dopiero wtedy, gdy materjal jest w pewien
spos6b up 0 r z q d k 0 wan y, ufo r mow any. Ot6i
zasad q formalnq, organizujqc  ruchy ciala czyli istot q
tanca, najwazniejszq jego cech  jest r y t m. Ju  sam
ruch zwykly; nierytmiczny moze sprawie wykonawcy
wrazenie przyjemne, jezeli odbywa sitt szybko i e­
nergicznie (obserwujemy to u dzieci, kt6re ch((tnie
skaczq i biegai ), ale dopiero scisle przestrzeganie
rytmiki · tlumaczy rozkosz taneczn  i szerokie jej
rozpowszechnienie. Rytm diwittk6w (t ani e c j a k 0
for m a m u z y c z n a) zwi zany jest z r6wnoczesnym
ruchem ciala (t ani e c w znacz eni u wJasci w em).

W poczqtkach kultury tanecznej - u lud6w
prymitywnych - tance podzielie mozna na 1) g i m­
n a sty c z n e i 2) m i m i c z n e. Gimn2styczne skla­
dajq si(( tylko z uporz dkowanych rytmicznie ruch6w;
mimiczne obok zasady formalnej stosujq jeszcze trese,
mianowicie nasladujq ruchy spostrzegane w przyro­
dzie, odtwarzaj  cale sceny z otoczenia (trese na­
sladowcza), bqdi tez sC\ wyrazem uczuc, zwlaszcza
mitosnych (tresc uczuciowa).

Do gatunku na ladujqcego nalezq przedewszyst­
kiem 1. zw. tan c e z w i e r z (( c e, kt6re imitujq ru­
chy zab, motyli, jeleni, malp czy sloni i spelniajC\
u lud6w prymitywnych podoblJ.Y eel eo pierwsze

przedhistoryczne rysunki mamut6w i renifer6w, ryte
okolo 12.000 lub 10.000 lat przed Chr. na scianach
jaskin i kosciach w Hiszpanii i Francji. Zar6wno
rysunki te jak i "tance zwierzttce" zapomocq nasla­
dowania przyrody usilujq opanowae jq w s p 0 s 6 b
mag i c z n y. Pierwotny czlowiek sqdzi, ze nary so­
wawszy  aturalistycznie ksztalt lub wiernie powt6­
rzywszy ruch zwierz cia, tern latwiej je upoluje.
Dlatego australczycy wykonujq skoki kangur6w, in­
djanie - ch6d bawol6w, przyczem uczestnicy dla
wittkszej skutecznosci zabiegu ozdabiejq sitt sk6rami,
rogami, pi6rami i t. d.

Innym rodzajem mimicznym Sq tance jako w y­
r a z u c z u e mifosnych, uprawiane u lud6w pier­
wotnyeh na spos6b najrozmaitszy: solowo, zbioro­
wo, przez m((zczyzn, kobiety, wsp6lnie i 1. d. Wpraw­
dzie poufale powiqzanie mttzczyzn i kobiet w pary,
powszechne u nas w tancu towarzyskim, jest prawie
nieznane u pierwotnyeh, jednak pod wielu wzglt(­
dami nasze tance Sq dalszym ci giem pierwotnych.
GI6wna r6znica dotyczy strony obyczajowej. Kultura
europejska zamaskowala orgjastyczn  zmyslowosc
i nadala jej inny wyrc:z artystyczny. Pelnym blaskiem
rozkwitaj  tance towarzyskie w okresie renesansu
jako rytmiczna stylizacja gestu dworskiego. Kr6luje
w6wczas wlosko-hiszpanska pawano (taniec pawi),
w gruncie rzeczy salonowa przechadzka, pelna hal"­
monji uklon6w, dumnej postawy i spojrzen oraz
przepychu kosztownych stroj6w. R6wni e uroczystemi
pl sami byly dose sztywne bassedanses, branles,
allemandes, canaries, courafites, gavottes (t. zw. ta­
niec doktor6w), nawet trochtt skoczna wo ia i gal­
jarda, P6iniejszc karnawaly holduiq men etowi, sa..
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rnbandzie, pasakalji i ehaeonnie. Z biegiem czasu
w ply W.y 1 u d 0 we wdzieraiC\ sitt do tanca wyz­
szych sfer. Poczqtki swobodnego i lekkomyslnego
kontrdansa si gajq r. 1706; zjawiajC\ sitt: kadryl, lansjer,
kotyljon "z orderami ", galop, rozpasany kankan, Ii­
glarna polka i najbardziej charakterystyczny taniec
epoki przedwojennej - wale, pel e n Ii r y z m u
i s e n t y men t a I n y c h n a s t r 0 j 6 w. Nadchodzi
r. 1914, wybucha wojna swiatowa. - Po latach de­
presji, glodu, zniszczenia i smierci nerwy narod6w

domagajq siit brutalnej satysfakcji. J a z z rozpoczyna
orgj , wznieca szal dancing6w i kabaret6w, elektry­
zuie masy. Europa importuje z Nowego Swiata pry­
mitywne tan c emu r 7. y n ski e, oczywiscie styli­
zuiqc ie na sw6j spos6b i wybielajqc czarnq zmy­
slowosc. Post<tP form tanca towarzyskiego idzie
w kazdym razie od renesansowych pochod6w zbio­
rowych do indywidualnego podzialu na pary.

(Dokonczenie nasti'Jpi).

Prof. Dr. JOZEF KOFFLER (Lw6w).

NAUKA HARMONjI.IX. (CiC\g dalszy)
Drugi spos6b rozwiqzania:

I

I I        t    ( m1f T  1C ==i=  - 9 0-0 I   1 '=-'     j --., 0 -   ==t:j>- --:-1 i it,T' f' Iii IFI  i Ir11
Nim przystllpimy do pisania wlasDych melodyj i ich har- sit: tymczasowo nie da unikn c (patrz takt 2-gi Da 3 ci w naszym

monizowania, omowimy jeszcze kilka ciekawych momentow wlasDie przyklaclzie).
harmonizowanej melodji. W takcie 3-cim i 4-tym mamy dwa razy Czasem w melodji zajdzie nieuniknioDe Dast€Cpstwo D S jak np.t€C sam  nutt: w melodji; jest to dobre 0 ile obydwie te Duty - T D S T

jak tu zreszt  - znajduj& si€C w jednym takcie; gorzej, 0 ileb y   I Isi€C zDajdowa'y po obydwoch stronach linji taktowej, czego bt:- . - =-1   ---t--J- =- .   ==dziemy tymczasowo bezwzgl€Cd nie unikac , Dp.: -&- - - -  --0­
=f== I --+- -  ­E  -r-r;­

Zaciera to bowiem poc:l:ucie wartosci metrycznych, podobnie zre
szt  jak i zachowanie tej samej fun kcji poprzez JiDj« taktow , co
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W szystkie skoki ,-, s& dopuszczalne, gdyi dadz  si€C Nalezy pisac i harm'onicznie opracowac licZDe melodjetym samym akordem harmonizowac. w dur i moll. (C. d. D.)

Poniewaz tymczasowo miejsca tego naszemi srodkami inaczej
harmonizowac nie potrafimy, nie b dziemy w melodjach uzywaJi
takiego nast€Cpstwa.

Oto jes:icze kilka melodyi, ktore nalezy identycznie opra­
cowac :

OD REDAKCjl: Przypominamy, IZ popra'll1iamy zudania prenumeratorow rocznyeh za dolqczerzicm znaezkow
poeztowyclz na porto zwrotne.

SOL FEZ.
(Ciqg dalszy).

F AUSTYN KULCZYCKI (Katowice)
Dyr. Konsf'rwatorjum Muzycznego.

XXII.Gama a-moll harmon iczna P6ltony
4 J -------;- l  -!?  =- r =- -1- -'--+- I  -==-= ll ---= 1 ='-+-,- - 1 -  -T-:?:?t ]. 4- ===-=i===1- - - --4-. - o-- -- l::::::::= .-.----'- - - ---'-=+==+ -  ---- -+- 0 - -- -- -ott. -- :-----==== 1-.t ... - .--  .- - - ----. - -. - -.;- -+ - - T .... - -.- n - ­

....
GaIDa a-moll melodyj na
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Cwiczenia w to nacji a-mollf:9 J-J=t:-+--t-- t  =t : i--- -- I I r- _.
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98.

99.

100.

101.

102.

103.

(c. d. n.)

..

TECHNIKA DYRYGOW ANIA.
.
(Ci'lg dalszy)

su i ucieka bezposrednio do punktu wyjscia nastt(p­
nego ruchu, czekajqc tam az jednostka czasu prze­
minie; spiewny gest natomiast wypelnia spokojnie
calq przestrzen mit(dzy POczCltkiem pierwszej jed­
nostki czasu, a punktem wyjscia nastt(pnej:

V.

Odpowiednio do podstawowego przeciwsta­
wienia: legato i staccato, t. zn. tonu jak najwit(cej
przetrzymcmego lub skr6conego, porusza sit( dyry­
gowanie mit(dzy ekstremami ruch6w powoli przeciCl­
ganych po przestrzeni i szybko przestrzen przelatu­
jqcych. Ton przetrzymany nalezy spiewnie dzielic,
skr6cony zas rytmicznie kreslic; wytrzymanemu to­
nowi odpowiada ruch przeciqgany jako oddajqcy
melodjt(, skr6conemu przelatujqcy gest rysujqcy gru­
py rytmiczne.

Rozr6zniamy wit(c: ruch dyrygencki rytmiczny,
kr6tki i gest spjewny, przeciqgany. Rytmiczny ruch
zaznacza ostro poczqtek kazdorazowej jednostki cza­

:
Largo.  :: ==: . ===   #  L. :.  - - --..
C&  J-I -+-I- '_If .

1'\..
""", i.... OJ.
'-. t.:

PoczCltek drugiej symfonji Schuberta jednoczy
obydwa rodzaje ruch6w. Zrytmizowany akord B-dur
wymaga ruch6w pierwszego rodzaju, zas melodyjna
linja w drugiej polowie taktu moze bye oddanq
tylko drugim typem gest6w.F:

. I I........ I .....,- jIIi--. -+- ---1 I I­!oj -- oIoh.: - .---1...- __   _f!':"-.----.- ',--­· #J " -,;.
Schemat ruch6w bt(dzie:

!'i'­
­

1t:,

VI.
NajprostszCl figurt(, niejako podstawowq wszyst­

kim rodzajom taktu, ma t a k t cat y wybijany tylko
jednym ruchem. Wykonuje sit( jq w ten sposob, iz
po ostrem, prostoliniinem prowadzeniu ruchu w dol
bez zatrzyrnania sit( rzucamy go natychmiast z po­
wrotem do punktu wyjscia; tam wyczekujemy po­
czqtku nastt(pne o, dokladnie tak sarno wykunanego
uderzenia calotaktowego:

fr

-­ .-/

Ten rodzaj uderzenia jest bardzo cZt(sty w scher­
zach beethovenowskich.

Takt a II a b rev e dzieli uderzenie catotakto­
we: po uderzeniu w dol zatrzymujemy sit( w naj­
nizszym punkcie, zamiast natychmiast wrocic; do­
piero .przy drugiej jednostce czasu rozpoczyna sit(
rueh wznosz'lcy sit(, wracajqcy do punktu wyjscia
pierwszego uderzenia alIa breve:

11 1 ' 1YA

Nie wolno przy takcie alIa breve po osiqgnit(ciu
najnizszego punktu odchylic ruchu w bok, tylko mu­
simy sit( ograniczyc do linji prostej. Kazde odchy­
lenie w bok sprowadza nieporozumienie, gdyz od­
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Allegro moderato.
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chylenie takie charakteryzuje drugie uderzenie w tak­
cie trzy- lub czteroewierciowym.

W takcie t r z yew i e r c i 0 w y m zakonczenie
pierwszego uderzenia musi wykazac tendencj  do
dalszego poruszania si  w stron  praw£l, zas w takcie
c z t e roe wier c i 0 w y m w stron  lewq:

:  [: ...... ',,---­
A.....--.-;, >"...:--..:.. . -  ""':-­._- ; ­

3 I
4 . I _      r  I _2_     I I... 4.... .... .... 2'!;) .... d

Tempo I ..
J I  : :   I I ! -  I I -  , :   I 2Co..' 4... .. ...... 4 0 2 0 ... -41_ I2 0

'.

Przy mniejszych podzialach taktu parzystego
i nieparzystego (cztery 6semki z dwoch ewierci,
szesc osemek z trzcch ewierci, osiem osemek z czte­
rech ewierci, szese osemek w formach trjolowych
z dwoch cwierci, dziewi c osemek z trzech ewierci
i dwanascie 6semek z czterech ewierci) nalezy u­
wazae, by mimo rozdzialu na mniejsze gesty pod­
stawowe wi ksze jednostki czasu byly wyrazne.
Dobrze b dzie nietylko lekko podkreslic podstawowe
ruchy, lecz i pozatem kazd,! ostatni,! drobnq cz se
podkreslie we formie odbitki.

JUl po pierwszym ruchu powlmen muzyk po­
znae czy wybija si  takt caly, polowkowy, trzy­
ewierciowy lub czteroewierciowy; nalezy klase nie­
slychanie wiele wagi nato, by dyrygujqcy dobrze
i jednoznucznie wykonywal te figury metryczne.
R6wniez gfadko nalezy przechodzie z jednej figury
w drugq; w tym celu podajemy wzor mieszany do
ewiczenia :

.; . .I Dwa razy tak szybko:1 I 2 II   __I! , I..." 2....
-}         :     J   I

JI   IJ  I
I 1 .2- I I I -  I   : I I· 2004....

r----' r----,
r-;--'i I I 3, I I 'I 3, I 1 1. I.... c;) 0 0 c;; 0 0 4.

d I - -     ·

0/8 Z  'l i

-  I 1-- 12 0_.... J J II

%z '¥4 lYe Z %­'­

,_ % l% l> o/e z %-   '% Z'A'4
Dla wszystkich mniejszych wartosci nalezy prze­

strzegae, by wartosci IIi" (a wi c 1 "i", 2 "i", i t. d.)
mialy charakter podrz dny i zalezny w stosunku do
ruchow zasadniczych, a wi c, by ruch rozp dowy
zjawil si  dopiero po nich, a nie przy pomocy ich,
t. zn. by kazdy podstawowy ruch byl odczuwanyjako pocz'!tek. (C. d. n.)

HYMNY NARODOWE.
Do artykulu kpt. kplm. MAKSYMILJANA CHMIELEWICZA z nrow 8 (23) 9 (24) "ORKIESTRY".

a) 18. Holandja. . J. W. Wilms (ok. 1800).
Allegro moderato.
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Zwlqzek Kapelmistrz6w.
(Patn. Nr. 8/35)

Pan J. S. podjitl mysl stworzenia Zwillzku Kapelmistrzow
zach cajottc czytelnikow kolegow do dyskusji. Wiem, ze wielu z Pa­
now moze juz przed, a i po mnie napewno napisze w tej sprawie
duzo, pic:knie i mottdrze, a cbociaz ja moze tak nie potrafi€C niechze
mi jednak b€Cdzie wolno wypowiedziec tez to, co mysl  i pragn .
A pragne: bardzo'stworzenia w'asnie takiego Zwi zku, a mysl ,
ie odda'by on ogromne korzysci wszystkim swym czlonkom czego
dowodem niech b dzie rok 1919. Stanmy wszyscy do apelu na
zew pana J. S. a haslem naszem niech b€Cd  s'owa Mickiewicza
"Razem mlodzi przyjaciele! Spolnemi lancuchy opaszmy ziemskie
koliskol Zestrzelmy mysli w jedno ognisko i w jedno ognisko duchy"...

W szystko wspolnie - to jakos liej i rainiej. Tam gdzie
jednostka nie potrafi cos uczynic, zrobi to gromada, gdzie jed­
nostka si  za'amie, to cala organizacja napewno potrafi si  utrzy­
mae i zwyci€Czyc. Coi kiedy tyle trudnosci na drodze do tego celu.
Regulamin sluiby wewn trznej cz. I. i przepisy sluzbowe wzbrania­
j  nale:it:n.ia wojskowym w stanie czynnym do stowarzyszen 0 cha­
rakterze politycznym. A przeciez tego 0 Zwi zku Kapelmistrzow
powied....ec nie moina. Gdzie tu miejsce na polityk  - jesli ma
si  na celu wyl cznie pomoc spoteczn  i humanitarn , gdzie chodzi
o usuni cie cZYllnikow szkodli-wych, a wprowadzenie siInych i zdro­
wych. W roku 1919 by'o bardzo trudno ze wzgl€Cdu na niespokoj­
ne czasy, a jednak mozna by to taki Zwi zek Kapelmistrzow miee,
EI dzis gdy czasy si€C zmienily na lepsze - tak nam trudno 0 ten
wysi'ek. A czyz ta wielka nasza mysl nie powinna znaleze oddiwi ­
ku u czynnikow miarodajnych, ktoreby przyczynily si€C jaknajszyb­
ciej do zorgatlizowania wspolnego zycia muzycznego, do stworze­
nia Zwi zku Kapelmistrzow. Moze nasze glosy nie pozostan  tylko
gtosem wolaj cego na puszczy, ale uzyskaj  u wtadz odnosnych
zezwolenie - a my ze swej strony nie pozalujemy ani dobrychch€Cci ani czynow. A. D.
ROZMAITOSCI.

Absolutny sluch.
Ze te dwa slowa elektTyzuj  jak zakl€Ccie w bajce, lezy

w tern, iz w naszej wyobrazni s'owko absolutng kojarzy si  z czems
nadzwyczajnem. .

Doswiadczenie zas uczy nas, ie s. u c h w 0 g 0 I e nie jest
tylko darem natury, lecz polega koniecznie na szcz€Csliwem po'l!­
czeniu  e zdolnosci  pod s I u chi wan i a s i e b i e sam ego.
Zalezy on wi€Cc rowniei od uwagi i skupienia, a wi«;c znowu od
doswiadczenia i ewiczenia; jest zatem dosl€Cpny wyszkoleniu.

. Nawet dla najszcz«:sliwif'"j i najbardziej zdyscyplinowane{!'o
ucha istniej  krancowe dziedziny absolutnej pewnosci w trafianiu:
s  to b dz bardzo wysokie i bardzo niskie pozycje, niezwykle
lub chwiejne sposoby stroienia (czasem nawet tonacje!), instrumenty
hardzo mi kkie, unikajitce intonacyj sztywllych, jak przedewszyst­
kiem glos ludzki (zwlaszcza solowy); b dz tei przy hiUdzo inten­
zywnym lub niezwyklym timbrze, w ktorym wrazenie barwy dzwi ­
ku zaciera wrazenie barwy pojectynczego tonu; b dz t i przy
bardzo szybkim ruchu, 0 ile nie jest on tylko figuracjll gamow
luh akord(\w .

Jasnem jest, ie latwiej rozpoznac absolutnie ton na forte­
pianie niz w orkiestrze. przy gtosach ludzkich latwiej w chorze
a capeLLa, nizeli przy solowym g'osie bez akolllpanjamentu. Wo­
gole 'atwiej rozpcznac regularne Rrupy np. djatoniczne lub przy­
najmniej tonalne melodje, jakotez trzy lub czterog'osowe akordy,
niz pojedynczy w powietrzu zawieszony ton. Moina rowniei zau­
wazyc, ie np. suchy i bardzo pewny ton skrzypcowy pizzicato
ktory nie podlega przesuni«;ciom, latwiej moina poznae niz gibki
ton smykicm zagrany.

Ze odosobniony ton jest trudniej uchwycie nii zwykt  gru­
pt( tonow, podobne jest do tego, ie oko 0 wiele trudniej ozna­
cza wielkose pojedynczej figury w pustej przestrzeni, nii w wypel­
nionej innemi jeszcze figurami, ktore ulatwiaj  prac  przez po­
r' wnanie.

Z tego wynika, ze mamy rozmaite typy absolutnego sluchu.
Najlatwiej je poznac i rozroinic na podstawie bl€Cdow. Liczne ob­
serwacje ustali.y tny istotnie rozmaite wypadki. To jest pI;zede­
wszystkiem wazne ze stanowiska pedagogicznego, bo wykazuje, ze
rowniei kszta'cenie sluchu wymaga iodywidualizacji i nie mozna
traktowac go na jedno kopylo; poniewaz z rozmaitych bt«;dow
mozna rozpoznac, co poszczegolnemu sluchowi do wydoskonalenia
brakuje i jak temu zi1radzie..

Pie r w s z y i hardzo cz«;sty wypadekjest, ze sluchacz myli
si€C niekiedy 0 maly interwal: 0 wielk  lub mal  sekund«;.

D rug i 0 wiele rzadszy jest wypadek, ie nie zamieni on
wprawdzie ni dy tonu ze sqsiednim, lecz pomyli si  0 czyst
kwint  lub kwart .

A t r z e c i, rowniei n:adki, ie ucho regularnie bez trudu
i pomylki rozpoznaje niektore tony - czasem tylkO' jeden jedy­
ny - inne jednakowoi od wypadku do wypadku zamienia mi ­
dz;y sobi\.

Z tego moina wywnioskowae trzy moiliwosci wewn<:trz r
nego procesu s'yszenia:

W pie r w s z Y II' W Y pad k u ocenia sluchacz mniej lub wi cej
swiadomie - im zdo!niejszy, tern mniej swiadomie - wysokose
tonu, napi€Ccie lub lepiej powiedziawszy jego jasn08e; 0 ile si
myli, to wpada, oczywiscie, na najbliiej poloiony s siedni ton.
Zreszt  moze on bye tak dalece wra:iliwy podwojnie, ze zdaje
mu si€C w rzeczywistosci, ii przy ka:idym wyzszym tonie wzrasta
rowniei swiaUo.

W d rug i m w y pad k u sluchacz jest obdarzony pewnym
zmyslem dla jakosci lub barwy tonu; ma on swoj stosunek do
psychologicznej wlasciwosci kazdego pojedynczego tony. Ponie­
waz zas, jak nam wskazuj  prawa harmonji i modulacji, te tony
s  sobie najwi cei podobne i najbardziej pokrewne, ktore stoj
w stosunku gornej luh dolnej dominanty, mo:ie taki sluchacz, 0 ile
nie uwa:ia lub jest niepewny, pomylic si€C w kole kwilltowem
w gor  lub w dot.

Ten zmysl barwny mo:ie - choc nie musi - bye wyrazem
regularnego s'uchu barw 0 wi«:kszej lub mniejszej intenzywnosci
lub te:i niewyrazn  form  podwojnego odczuwania. Przedewszyst­
kiem naleiy tu kojarzenie tonow z charakterem diwi kowym, iak
np. z samogloskami lub barw  pojedynczych instrumentow i t. p.

Indowie z czasow Wedy, z wszystkich ludow ziemi obda­
rzeni najsilniejsz  fa ntazj  i najliczniejszemi podaniami, posiadali
nietylko w swej prastarej metryce najdziwniejsze obrazowe od­
znaczenia i miana dla rytmu, lecz J czyli rowniez swoje stopnie
tonowe i tonacje b di z bostwami i nimfami, b dz z porami roku
i miesillcami, b di tei z gwiazdami (harmonje sferycznp. chaldej­
czykow, egipcjan i grekow), b..di tei W najrozmaitszy sposob
z barwami. Jednakowo:i najcz sciej w po:iniejszym czasic z glo­
sami zwierzllt. Taka staroindyjska skala brzmi:

c = jak paw,
d = jak kukuJka d:iunglowa,
e = jak koza,
f = jak zoraw,
g = jak kukulka,
a = jak :iaba,
Iz = jak slon.
Z ca'  pewnosci  lezal w tern i sposoL dla ulatwienia zapa­

mi tania (mnemotechniczny).
Ten rodzaj charakteryzowania tonow leiy na granicy po­

dwojnego odc.zuwania, zaleznie od nat«:ienia, z jakiem nasuwa S €C
to podobienstwo do odpowiedniego obrazu: powiedzmy do znaku
samog'oski !ub wyobrazenia zwierz€Cci .

W n/a s z y m t r z e c i m w y pad k u mamy do czynienia
z rzeczywistem podwojnem odczuwaniem. Np. ze slyszeniem bar­
wnem, t. zn. :ie wraz z pewnym' tonem zjawia si€C wraienie ja­
kiejs barwy, z innym tonem zas slabiej lub wcale nie. Zamiast
kojarzenia z barw  moze nast pie po'lIczenie innego rodzaju np.
z uczuciem zimna lub ciep'a, zapachu, figur lub przestrzeni, ca­
Iych obrazow lub prze:iyc. Mog  one calkiem wyra:inie lub za­
mglone towarzyszye pewnemu tonowi. Tu nalei  rownie:i wypadki,
:ie w ten sposob sJuchacz upewnit si  CQ do jednego lub wi€Ccej
tonow, reszt€C zas tonow rozpoznaje ju:i porownawczo przy pomo­
cy swego sluchti rei a t y w n ego.

Naturalnie nie s  te trzy typy w konkretnym wypadku iasno
ograniczone. S  one przewainie w rozmaity sposob skombinowane.
Cz€Csto nawet spotkac moina wszystkie trzy zjednoczone w j e d­
n y m sluchu. Je:ieli to politczenie jest takie, ie jeden sposob po­
znawania tonow wspomaga i uzupelnia drugi, to powstaje ten
rzadki i cenny doskonaly stuch, w przybliieniu sluch a b sol u t­
n y w znaczeniu popularnem.
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USMIECH "ORKIESTRV".
Gdy Mozart prowadzit osobiscie pr6by Don

Juana, nie byl zadowolony z pewnej sceny, w kt6­
rej znana spiewaczka Bondini w roli Zerliny miala
z przerazenia krzyknqc. Mimo wielokrotnych pr6b
nie mogla z siebie wydobyc wymaganego przezeil
przerailiweao okrzyku. Wreszcie Mozart stracil cier­
pliwosc, opuscil orkieslr((, udal sit( na scen(( i kazal
arjt( jeszcze raz powt6rzyc. W odpowiedniej chwili
ztapal spiewaczkt( tak gwaUownie za ramit( (niekt6­
rzy historycy twierdz q - moze nie bez slusznosci ­
ze to nie byte ramit(), iz ta z przestrachu w okrop­
ny spos6b krzykla. Z zupelnym spokojem zauwazyl
Mozart: "Tak jest dobrze, tak pani powinna krzyczec".* *

*

Pewien krytyk muzyczny chwalil sit(, ze na po­
grzebie Wagnera ni6s1 trumnt(. Na to odpowiedzial
mu Reger: "No pewnie, jako nieboszczyk nie m6g1
sit( juz Wagner przed panem bronic". Oburzony
krytyk op6scil pok6j, a '0 chwili poslal pokoj6wkt(,
kt6rej kazal oswiadczyc, ie jak Reger umrze, to on na
jeg  pogrz b nie p6jd i . Na .to Reger: "Niech go
panl odemme pozdrowl I pOWJe, ze ja naprzyklad
bardzo cht(tnie p6jdt( na iego pogrzeb".

Ruch muzyczny w kraju.
Krak6w - Muzyka na SwiE;cie Polskiej Jazdy w Krakowie.

Piesn odgrywa dui  rol€C w iyciu io'nierza, nic tei dziwne­
go, ie podczas uroczystosci polskiej jazdy nieposlednia cz stka
przypad'a muzyce.

.W p ze dz eIi defilady odbyl si  popoludniu na rynku kra­
kowsk!m wl.elkl hlstoryczny k ncert po' czonych orkiestr wojsko­
wych I cywllnych. W produkc ach wzifi'y udzia' orkiestry 20-go
pp., .1-go ba? u mostow kole)., 5-go saperow, wojsk I cznosci,
kolelowa, mlelska, tramwajowa i pocztowa w tClcznej obsadzie
380 osob. Sygnal rozpocz€Ccia koncertu da'a fanfara, ktor  wyko­
nalo czterech konnych trfibaczy w kostjumach husarskich usta­
wionych w czterech rogach rynku. Program rozpocz€Cto w'ykona­
niem starodawnej piesni rycerskiej "Bogurodzica". \'V dalszym Cill­
R'u ustyszata publicznosc "Historycznll muzyk€C wojennll austrjack "
Keller-Beli, "Marsz turecki" Moszkowskiego i "Marsz Sobieskie­
I.! 0 " w opracowaniu MiiHera. Koncert zakonczy'o przemowienie
posla Dyboskieg{' oraz hymn p,nstwowy. Polllczonemi orkiestrami
kierowat. znan.y. i ce?iony kape.lmistrz Mjr. Juljusz Schreyer. T.u­
my pubhcznoscl, ktore wype'mly rynek krakowski (okolo 30.0(JO
osob) oklaskiwa'y  orClco w z:rstkie produkcje. Gdy zapadat
zmrok przylClczy'y Slfi do wrazen muzycznych efekty wzrokowe.
Zal ne  ":i tlem reflek orow wyfo ily  it: z ciemnosci kontury wieiy
mar}acklel I ratuszowel oraz Suklenmc, stwarzajqc niepor6wnany
nastr6j pelen czaru i majestatu.

W( dniu nast€Cpny  podc as dyplomatycznego cercle'u, z okazji
rzybycla M rszalka PII udsklego odbyl si€C w parku ,.Juvenia"oncert or lestry d€Cte! 20 pp'. 'Pod dyrekcjll Mjra Schreyera.
W. programle zn?-Iaz'y SIt: wy1llczme utwory kompozytorow pol­
skich, a to: MOllluszki Muzyka baletowa do Kumoszek Windsor­
8kich", <:. ,miele icza ."Balladyna", Fantazja ; "Halki", Uwertura
c}o ".Pa ll Mon!uszk " Schreyera Fantazja z opery "Stara basn.'
Zelensk..ego, Wllkuszewskiego "Echa z Karpat", Kurpinskiego
"Kawatma"  a s lo sk zydI6wk€C z t?,w. orkiestry, Piesni legjono­
we "'f uktadzle.  Ikorsku:g?, "Men'!et Paderewskiego i w. i. 0­
becDl dyplomacil generahCJa darzyh wykonawc6w iywemi oklaskami.

Procz tego b a a. orki stra 20-go pp. udzial w przyj ciu
Palla Prezydenta Mosclcklego I Marszalka Pilsudskiego na dwor­
cu. kolejowym, grala w Kasynie oficerskiem podczas uroczyste o
obladu, na ktorym byl obecny Marszalek Pilsudski (w obsadzie
symfonicznej, 40 osob), podczas defilady oraz na akademji w Te­
etrze miejskim.

W szelkie produkcje przYJ!'otowane byly nadzwyczaj staran­
nie, nic tei dziwnego, ze wypad'y nader pomyslnie. Wi ksza cz€Csc
as'ugi przypada tu Mjrowi Schreyerowi, ktory dotozyl wszelkich
staran, aby C7t:S  muzyczna uroczystosci zostala dostrojona doogoloego wyMkiego poziomu. W. P.
Krynlca - I. Festival Krynickl.

. W C 8S!e od 20 sierpnia do 10. wrzes'nia odlJyl si€C I. Fe­
hval Krymckl, reklamowany przt"z aranierow jako "Swi to sztuki
i kultury".

Chociai efekt Festivalu naogol nie byt bardzo zadowala­
cy, to jednak pochwalie nalezy sam {aId urzftdZeDk tego rodzaju

imprezy i winno si€C z calych sil d zye do tego, by nie poprze­
8tano na tej jednej tylko probie.

. Niedoci gni€Ccia, Jakie si  ujawnily, przypisac naleiy fakto­
wi, ie Festival ten zorganizowano podobno w przeci gu trzech
tygodni, co wprawdzie w oczach publiczno ci nie uspr wiedliwia
aranierow, w kaidym jednak razie musi bye uwzglfidnione przy
ocenie calosci. Nieporozumienia, i to dose znaczne, powsta'y za­
raz w pierwszych dniach na tIe znizek, przyrzeczonych nabywcom
t. zw. karnetow. Poza 70%-w  zniik  kolejow , mieli posiadaC'ze
karnetow, a raczej jak ogolnie w Krynicy mowiono "klarnetow",
otrzymac 50()/o-w  zniik€C na kClpiele, na miejscu jednak okazalo
si€C, ie zniika ta odnosi si€C Ii tylko do jednego biletu k pielo­
wego. Wkoncu zalatwiono spraw€C w ten sposob, ie po doieniu
dalszych Z' 19'50 (karnet kosztowat Z. 19-) otrzymali uczestnicy
F eslivalu 10 biletow k pielowych po potowie ceny. Konflikt ten
jest moie najlepszym dowodem, ie wybor Krynicy nie byl bardzo
szcz€Csliwy, bo prawie wszyscy uczestnicy (a bylo ich podobno
3000) przybyli nietyle dla zapowiedzianych produkcyj, ile raczej
w celu taniego odbycia kuracji krynickiej.

. Fatalnym. w skutkach okazal si€C tez brak odpowiedniej
6ah koncel"towel, wskutek czego n. p. koncerty Filharmonji war­
szawskiej musialy sit: odbywac pomimo statej niepogody na sta­
djonit", co spowodowato minimaln  frekwencjt: publicznosci. Kr6tki
okres przygotowawczy odbil si€C bardzo ujemnie nietylko na pro­
gramach koncertow symfonicznych, lecz takie na wszystkich in­
nych produkcjach, gdyz angazowano bez planu, poprostu kai­
dego, kto si€C nawin t. Bardzo dotkIiwie dal si  tez odczuwac brak
przedstawien operowych, w tym wypadku nieodzownych.

Glown  atrakcjll byly bezsprzecznie koncerty symfoniczne
doskonalej Filharmonji warszawskiej pod kierownictwem G r z e­
g 0 r z a Fit e 1 b erg a. Garstka wytrwatych stuchaczy, ktorzy
pomimo deszczu i zimna cierpliwie przesiadywali na trybunach
stadjonu, mogta si€C jednak tylko cz€Csciowo rozkoszowac pi€Cknem
brzmieniem tej, bezprzecznie najlepszej w Polsce, orkiestry, umie­
Szczono jll bowiem w naprt:dce z desek skleconej budzie .(czytaj:
krytej estradzie), ktora niebardzo odpowiadala idealnym warun­
kom akustycznym. Dose duio pozostawial tei do iyczenia dobor
wykonywanych utwor w. przewaiala muzyka rosyjska. pozatem
grano BeethDvena, Gnega. Mendelssohna, Wagnera, Liszta i t. d.
Nowoczesn  muzykt: reprezentowal lylko K a r 0 1 S z y m a a 0 w­
ski swoj  IV  Symfonj<\ (part fortepianowy wykonal kompo­
zytor). Solistami poszczegolnych koncertow byli obok Wan d y
We r m in.s k i e j, mlody,. bardzo utalentowany skrzypek Rom an
! o.t e n b e   g, E u 1! e. n IUS z. Mos. s a k 0 w ski, tenor B reg y
I wlOlonczehsta K. W II k 0 m Irs k 1. Pozatem urz dzono w sali
Domu Zdrojowego jeszcze szereg koncertOw solowych, ktorych
wykonawcami by'i oprocz powyiej wymienionych jeszcze 8wietny
haryton J e r z y C zap I i c k i, doskonaly Z big n i e w 0 r z e­
w i e c k i, Wac I a w K 0 c h a Ii ski, Ire n a 0 ubi s k a, skrzy­
pek F lie d e r b a u m i mloda pianistka E. F e ins t e i now n a.
Do najlepszych i najciekawszych produkcyj naleia' Wieczor Cho­
pinowski z udzialem prof. dr. Z d z i s I a w a J a chi m e c kip. Il 0
i Leo pol daM u e n z era. 0 Chopinie mowil prof. Jachimecki
z nadzwyczajn  swadCl, wypowiadajqc szereg g't:boko przemy­
slanych i bardzo trafnych zdan. Wielka erudycja prelegenla, nad­
zwyczaj ciekawe i oryginaloe ujt;cie tematu, jakotei pifikne, rze­
CZowe opracowanie calosci skupi'y uwag€C calego au dytorjum, kto­
re tei obdarzylo prel!genta hucznym aplcouzem. To co nam dal
Muenzer stalo rzeczywiscie na najwyiszym szczeblu doskonatosci.
Jego nadzwyczaj subtelna i wnikliwa gra pe'na urniaru artysty­
cznego, jego g't:bokie zrozumienie intencyj tworcy i finezyjne od.
twarzanie kaidego najdrobniejszego nawet szczegolu, zl czyly siC;
w catosc potfiin  i skonczenie pifikn .

Dose stabo reprezentowan  byla literatura, a sport ogra­
niczyl sit: do turnieju tenisowego z T'oczynskim, Hebd , Wittma­
nem, Stolarowern i-Kusocinskim! Zamiast zapowiedzianego wido­
wiska teatralnego w inscenizacji  chillera zaprezentowano Orka­
nowy teatr regjona)ny pod kierunkiem Heleny Rytardowej, ktory
w teatrze zdrojowym wystawit bardzo prymitywn  sztuk€C p. t.
"Podhale tanczy".

, Duio miejsca natomiast poswi€Ccono sztuce lekkiej w wy­
konaniu Krukows !eg.o, Heleny Makowskiej, hr. t.osiowny, Fanny
Gordon,   .Brodzmsklego, Tadeusza Chaveau-Zakrzewakiego, Mo­
dzelewskle), Ireny Carnero, Wtadyslawa Waltera, Henia Doman­
kieg , St nislawy Nowickiej, H nki Runowi ckiej, Sempolinskiego
w. I: Wlecz rr  aneczne. Halmy Szmo)cowny, Janiny Leitzke
I Olgl Slawsklel cleszyty SI€C znacznem powodzeniem, ponadto u­
rzCldzono rewjcc mod, wybrano krolow€C F estivalu (Marja Gorczy"­
ska), urz dzono 10terj€C i t. p.

Z powyiszego sprawozdania 'atwo poznac moina bezpla.
nowosc i brak linji wytycznej tak, ie w'asciwie trudno mowic
o Festivalu, lecz tylko 0 szeregu przypadkowych warszawskich
koncertow i produkcyj, urz<\dzonych w Kryniry. Podkreslam "kon­
certow warszawskich' , gdyi poza jednym tylko ,Wieczorem Cho­
pino skim.", . kt6rego wykonawcow sciagni€Cto ; Krakowa (prof.
JachJrneckl) I Lwowa (prof. Muenzer) wykonawcami byli tylko ar­
ysci warszawscy, co uwaiam za wielkll niesprawiedliwosc wobec
lD?ych, bardzo czc;sto znakomitych arty stOw mieazkaji\cych i dzia­laJllcych paz a  tohc". ·
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Spodziewac si€C naleiy, ze aranzerowie przyszlych Festiva­
row, BaUczeni doswiadczeniem, unikn  b'€Cdow popelnionych tym
razem i uwzgl«;dni  przy uk'adaniu programow wszyslkich pol­
skich, zaslugujilcych na to, wykonawcow, a nietylko warszawskich
a wowczas publicznosc b€Cdzie rowniei zadowolona i nie ochrzci
tej imprezy, jak tym razem mianem: Fest-kiwat

A [Ired Plohn.

Poznan.
Teatr Wielki ma w obecnym sezonie inne oblicze aniieli

w roku ubieglym. Przedewszystkiem niema jui indywidualnego
dzieriawcy, jest zespo', ktory bierze ua siebie ryzyko powodzenia
materjalnego. Poniewai zespol ten dok' dnie zdaje sobie spraw€C
z tego, ie powodzenie materialne w wysokim 'stopniu zalezy od
poziomu artystycznego przedstawien - ta strona T atru b dzie
glown  trosk  obecnej Dyrekcji, na ktorej czele stoi mlody, bar­
dzo utalentowany muzyk, Zygmunt Latoszewski. Sezon zapowiada
sit: bardzo interesujilco. Teatr prowadzic bt:dzie Oper€C, Operetk€C,
a nawet koncerty symfoniczne, bo i te magistrat, a raczej zarzild
miasta Poznania powierzyl Oyr. Latoszewskiemu, sam oplacajilc
cz'onkow "Orkieslry symfonicznej Poznania". W ten sposab dwa
tak waine dzialy muzyczne zI czone b€Cd  wspolnem kieruwnic­
twem. Zespot operowy skladac sit: b€Cdzie z wybitnych sil miej­
scowych, znanych z lat najwyzszego poziomu artystycznego Ope­
ry poznanskiej.

.

F AUSTYN . KULCZYCKI.
(Z okazji wyboru na stanowisko dyrektora Konserwatorjum Mu­

zycznego w Katowicach).

Dodatnim obja..vem w iyciu muzycznem wspOlczesnej Polski
jest powazny doplyw nowych mlodych sit na po!u tworczem i od­
tworczem. Nowe pokolenie muzyczne wykszta'cone i przygotawane
fachowo nietylk6 zapewnia utrzymani  dotychczasowego poziomu
kultury muzycznej w kraju, ale rokuje jaknajpi€Ckniejsze na­dzieje na przy- 'yniu . w 1894szlosc. Polscy roku, wyksztal­wykonawcy, ''''' ceniemuzycznewsrod kt6rych otrzyrnuje w In­wazn  pozycj€C. stytucie Muzy­stanowi  dyry- cznym w War­srenci. s  ko- q szawie,  dzie oniecznem dopel- roku 1911 jestnicniem ruchu w klasie kl ar­k 0 m po z yt 0 r- netu prof. Les­ski ego. sera, od r. 1915W s rod w Konserwator­
grupy m'odych j. jum Muzycznemdyrygentow wy w Petersburl!u,bitnym talen- aby w r. 1919tern obdarzony .. . wrocic do War'jest Faustyn  . szawskiego'K u Ie z y c k i.e.." K 0 n s e r w a ­U rod z 0 n y w , . tor j urn, wterly'Zwiahlu na Wo- juz Panstwowej.
uczelni, dla dokonczenia swych studjow muzycznych, specjalizujClc'
sit: w dyrygenlurze pod kierownictwem dyr. EmiJa Mlynarskiego
i dyr. Henryka Melcera.

W roku 1923 Kulczycki konczy Konserwatorjum z dyplo.
mem j przenosi sit: do Lublina, gdzie do roku 1929 prowadzi oiy­
wion  dziatalnosc na polu artystycznem, pedagoR'icznem i muzycz.
no-organizacyjnem. Pozyskany w roku 1929 dla nowopowstalego
Panstwowego Konserwatorjum Muzycznego w Katowicach organi­
zuje w marcu 1930 roku przy Konserwatorjum Wojskow  Szko'€C
Muzyczn  (pierwsz  tego rodzaju instytucj€C w kraju) i zostaje
powolany na stanowisko komendanta tejie szkoly. Dnia 31 sierpnia
1933 roku, w mysl statutu Konserwatorjum Muzycznego w Kato­
wicach, grono profesorskie dokonywuje wyboru dyrektora obda­
rzajtic zaufaniem F. Kulczyckiego, a Pan Minister W. R. i O. P.
decyzj  sw  wyrazonq pismem z dnia 15 wrzesnia b. r. wybor
ten zatwierdza.

Owocnil pracc; pedagogicznq, mogilc  sit; pochlubic pi«:kncmi
wynikami rozpocz t F. Kulczycki w r. 1923 obejmujqc klas€C sol­
feiu w Instytucie Muzycznym w Lublinie. Po przeniesieniu sit: do
Katowic prowadzi w Konserw.atorjum klas€; soHeiu, zasad muzyki
oraz klast: dyrygowania w W ojskowej Szkole Muzycznej i na
wydziale nauczycielskim.

Wielkie zdolnosci organizatorskie przejawil Kulczycki w po­
wolaniu do iycia Towarzystwa Filharmonicznego w Lublinie, kto­
rego dzia'alnosc stanowi epokt; w muzycznem iyciu tego miasta.
Towarzystwo prowadzone przez KlIlczyckiego istnieje dwa lata,
do je!ieni 1926 roku. W roku lym Kulczycki zostaje powolany na
stanowisko dyrektora T owarzystwa muzycznego w Lublinie, 1 ("'Zy
! powyzszemi zaj€Cciami prac€C kapelmistrza 8 p. p. Leg. i doradcy
muzycznego D. O. K. II. Oraz kapelmistrzostwo Teatru Miejskie..

go. Po przybyciu do Katowic org nizuje i prowadzi wspomnianq
wyiej W ojskow  Szkol€C MuzycznCl. Swietnie uj€Cta organizacja szkoly
6pelma naleiycie swe zadania i moie sic; jui pochlubic szeregiem
wyksztalconych kapelmistrzow i orkiestrantow wojskowych. Nic
dziwneR"o, ze szkola zdobyla sobie najwyisze uznanie u pr2: loio"
nych w'adz wojskowych i szkolnych, a nawet wzbudzila zainlere­
sowanie u wladz wojskowych panstw obcych. Oprocz powyiszej
dzialalnosci wspomniec naleiy, ii od jesieni 1921 roku do czasU
wyjazdu do Lublina pelnil Kulczycki obowi zki referenta spraw
muzycznych przy M. S. Wojsk. Oddz. III. Sztabu Gen. Jego piora
ukazalo si€C szereg fachowych artyku'ow z zakresu dyrygowania
i nallki solfeiu, a w czasie pobytu w Lublinie byl stalym recen­
zentem muzycznym Expressu Lubelskiego. ,

o e.rtystycznej dzia'alnosci kpt. F. Kul zyckiego  losy prasy
fachowej jak i codziennej hyly zawsze pochlebne. Jui pierwsze
jego wyst py (rak 1922 na koncertach uczniowskich w s li Kon­
serwatorjum Warszawskiego) spotkaly sit: z bardzo przychyJn
krytykil stolecznej prasy, ktora z uznaniem podkresla'a jego zdol­
nosci kapelmistrzowskie. Mi€Cdzy innemi ..Robolnik" z dnia 20 li­
stopada 1922 r. w N-rze 318 pisze: "Kulczycki to jui d2.is wy.
raznie zarysowuj cy si€C lalent, pelen temperamenlu, ktory rlosko­
nale cmie wpoic w orkiestr€C; z pa'eczkil w rt;ku czuje si€C jak
u siebie w domu. - J. R....

Okres wytt;ionej pracy w Lublinie przynosi Kulczyckicmu
'nowe sukcesy, ktore z entuzjazmem podnosi prasa miejscowa i sto­
.Ieczna z "Muzykil" na czele. Prof. WI. Wierzbicki omawiaj c w cza­
sopismie "Comedia" (czerwiec 1926 r. Nr. 13.) dzieje Filharmonji
Lubelskiej, bogaty program koncertow i porankow symfonicznych,
pisze: "T ak si€C przedstawia historja dzialalnosci artystycznej Fil­
.harmonji Lubelskiej. Zasluga to dyrektora Faustyna Kulczyckiego,
ktory by' dusz  i cia'em Filharmonji. Jeden z zaloiycieli instytucji,
ideowiec, artysta i muzyk. Niezmordowany budowniczy, zdrowy
optymista, siIny i trwaly, m'ody i utalentowany!" A dalej: "Pomimo
nawalu pracy w Filharmonji, kapelmistrz Kulczycki utrzymuje na
wysokim poziomie orkiestr  d€Ct  8 p.p. Leg, dowodem czego by to
zdobycie dwukrotne nagrod na konkursie orkiestr wojskowych
O.O.K. II. w r. 1923 II-ga nagroda, zas 1925 r. I-sza nagroda".

odczas pobytu w Katowicach w ca'ym szeregu koncertow
symfomcznych, danych po najwi«:kszej cz€Csci na rzecz bezrobotnych,
o programie sit;gajqcym od czasow klasycyzmu ai do doby obecnej,
da' si€C poznae Kulczycki z jaknajlepszej strony. W prowadzeniu
orkiestry okazuje on pe1ni€C talentu: posiada silt: i lekkosc, obok
temperamentu - skupienie, dba 0 szczegoly kompozycji i ' czy
je z sob  w calosc, zyie z muzykil i narzuca jil s'uchaczom.

Nowomianowanemu dyrektorowi iyczye naleiy z serca po­
wodzenia w pracy a dotychczasowa jego dziatalnose i zalety cha­
rakteru zapowiada   dalszy rozwoj powierzonej mu placowki mu­zycznej. P. T.
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-=II K R O-N I K A. II=­
Dyr. Stefan Baranski, b. kapelmistrz opery katowickiej

i wie]oletni dyr. arl. Krakowskiego Towarzystwa Oratoryjnego, zo­
stal zaangaiowany do Opery Poznanskiej i wyjeidia z koncem
wrzesnia z Krakowa.

Nl\SI Zl\GRl\NICf\.
Recital pianistyczny Mieczysfawa MUnza

odbyl si  ostatnio w Olomuncu urz dzony dzi ki staraniom tamt.
Klubu Polsko. Czeskipgo. Recital ten zamienit site w prawdziw
manifestacj€C przyjazni obu krajow w sferzt: artystyc7.nych poczy­
nan. Na koncert przybyla cala elita tego miasta z przedstawicie­
lami wladz wojskowych i rz dowych na czele. Przy szczelnie za­
pe'nionej sali Reduty koncertant wykona' po mistrzowsku bogaly
program, na klory ztoiyty si  kompozycje Beethovena, Chopina,
Liszta, Granadosa, Fibicha i in.

'" ,. '"
Hymn do Ligi Narod6w uk'adu Alwina, Dyr. Wiedenskiej

Opery Panstwowej, wykonan  poraz pierwszy w Genewie, pod 0­
sobistem kierownictwem Dyrt:ktora.

Festival wagnerowski w Bayreuth zamkni to w biei ­
cym roku z powainym deficytem, J!'dyi z powodu panuj cyeh
w Niemczech stosunkow nap'yw cudzoziemcow ustat zupe'nie.
Chc c zapewnie dalsze islnienie dorocznych festivalow podj to
w berlinskich kotach rz dowych mysl wys2.Ukania specjalnych zro­
del dochodu, ktore zuzyte zostan  na finansowanie imprezy bay­
reuckiej. Jest rozwaiana mys] natozenia oplat na dzie'a wagne­
rowskie, jak wiadomo juz niepod!egaj ce ustawowym tantjemom
autorskim.

Libretto operetki p. t. "Ostatni czarodziej", ukladu
stynnego pisarza rosyjskiego Iwana Turgieniewa znaleziono
lIJ. i. szkicami jego z okazji 50-tej rocznicy smierci Iwana Turgie­
niewa. Takie i muzyk  do operetki znaleziono w r kopisie. Glow­
nemi postaciami operetki Turgieniewa s  Napoleo.n III. i cesarzo­
wa Eugenja, ktorych dwor zosta' przez pisarza rosyjskiego w sa­
tyryczny sposob odmalowany. Operetka Turgieniewa przelozona
bt: dzie obecnie na j zyk rosyjski i ma bye wystawiona w 50 lat
po smierci pisarza.

JUBILEUSZE I ROCZNICE.
Jan Filip Rameau.

Jan Filip Rameau urodzi. sit: pn:ed 250 ] ty, 25. wrzesnia
1683 w Dijon, w mtodym wieku przybyl do Paryza, gdzie jui w r.
1706 wydal I. tom swych Pieces de clavess;n, w drowal potem
niespokojnie z miejsca na miejsce, w r. 1717 wroci' do Paryza.
Nast pnie byl organist  w Lille i w Cle. mont, w r. 1721 osiadl
ostatecznie w Paryiu, wydal tam szereg epokowych dziel teore­
tycznych z Traiti de l'harmonie (1722) na czele.Jest najznaczniej­
szym kompozytorem oper narodowych po Lullym. W operach je o
glowny rdzen stanowi  balet i chor; wielk  wag  ktadt na de kla­
macj  i rytm. Peine wydanie jego dziet (opery, kantaty, motety,
.utwory for tepianuwe) wyszlo w Paryiu pod redakcj  Saint-Sa­
ensa. Rameau umarl 12. wrzesnia 1764 w Paryiu. W r.1876 wy.
stawiono mu w jel!'O rodzinnem miescie Dijon pomnik. (kls).

Pablo de Sarasate.
25 lat min lo od smierci jednego z najwit:kszych skrzypkow

swiata, ktorego peIne nazwisko brzmi: Pablo Martin Meliton Sa­
rasate y Navascuez. Urodzony 10. marca 1844 r. w Pamplonie
(w hiszpanskiej prowincji Navarzr) jako syn wyzszego oficera,
zdoby' kolosalne powodzenie iui pierwszym wyst pem w Corunie,
maj c wowczas zaledwie - 6 latl Po trzyletniej naucr: w Madry­
cie wyst pil w 1O.roku iycia na hiszpanskim dworze krolewskim
i wywolal tam taki zachwyt, ie krolowa ]zabella podarowala mu
orygina!ne, wspaniale skrzypce Stradivariusa. W latach 1856 ­
1859 uczy' sit: Sarasate w paryskiem konserwatorjum u Alarda;
w roku 1857 otrzymal pierwsz  nagrod  w konkursie gry skrzyp.
cowej. Po definitywnem ukonczeniu studjow rozpocz ' swe trjum­
falne podroie i wystc:py po Francji, Anglji, Ameryce, a na et na
Wschodzie. Jego gra Iqczy'a w sobie cudowny ton z fenomen;)ln
bieglosci . Wydat rowniez szereg kompozycyj skrzypcowych w lek­
kil'!1 stylu, obliczonych wybitnie na efekt wirtuozowski. (kls)

INFORMl\CJE.
Na ]iczne zapytania donosimy, ie kurs nauk w Wojskowej

SzkoleMuzycznej podzie]ony jest na dwa trzylp.tnie kursy: 1) kurs
wyiszy dla kandydatow na kape]mistrzow, 2) kurs niiszy dla kan­
dydatow na podoficerow zawodowych orkiestrantow. W szelkie
koszta pokrywa Skarb Panstwa. Uczniowie w cza!'lie studjow w Szko­
Ie otrzymui : zakwaterowanie, umundurowanie, wyiywienie, nauk
i wszelkiego rodzaju pomoce naukowe.

W arun i przyj cia na kurs wyiszy: 1) Obywate]stwo Po]skie,
2) 2-1etnia stuiba w rzeczywistym stopniu st. sierianta, 3) Nieprze­
kraczalny wiek 30 lat, 4) ukonczone 6 kl. szkoty sredniej ]ub row­

norz€Cdnej, 5) odbyty egzamin doskona] cy w formacji, 6) kategorja
A., 7) ukonczona szkola podoficerska, 8) ztozenie egzaminu kon­
kursowego. Kandydaci, przy wsl pieniu do Szkoly, skladaj  zobo­
wi zania do odsluienia w wojsku za kaidy rok studjow jedno trzech­
lecie, a wi c tyle trzechleci ile lat przebywae b d  w Szkole.

Po ukonczeniu Szkoly z wynikiem pomyslnym, absolwenci
otrzymuj  przydzialy do pu'kow piechoty na stanowiska bpelmi­
strzow i zostaj  mianowani of ice rami lub chor i"ymi-kapelmistrzami.

Warunki przyjt:cia na kurs niiszy: 1) Obywatelstwo Polskip,
2) ukonczona 7-mioklasowa szkota powszechna, ]ub odpowiednia
Hose klas szkoly sredniej, 3) Nieprzekraczalny wiek 18 lat, 4) wy­
magana umiej tnose gry na 2-ch instrumentach (d€Cty-smyczkowy)
lub nR. fortepianie, 5) zloienie egzaminu konkursowego. Rodzice
kandydatow podpisujq zobowi zanie do odsluienia przez kandy­
data w wojsku 12 lat w charakterze orkiestranta. Kandydaci na
kurs niiszy rekrutuj  sit< z posrod orkiestr wojskowych, jak rowniei
i z poza wojska. Po ukonczeniu Szko'y odchodz  do poszczegol­
nych orkiestr pulkow piechoty w charakterze orkiestrantow, a po
odbyciu obowi zkowej sluihy wojskowej, zostaj  mianowani pod­
of ice rami nadterminowymi luh tei zawodowymi.

TRYBUNR PUBLlCZNR.
Otrzymujemy z Brzescia n/Buziem r.ast puj ce pismo:
Do zloienia Poiyczki Narodowej stanl</i wszyscy obywatele

na jedno wezwanie, to tei nie byli ostatnimi i ci mali t. j. nasi
elewi orkiestry 35 pp. bo zdeklarowali 30bligacje po 50 zl. z io/du,
nastt;pnie obligacje po otrzymaniu zostanq oddane na budow
lodzi podwodnej. - Wzywamy inne orkiestry do lancucha wzglt;d­
nie do zauJOdow.

lnicjatorem tak szlachetnego celu byl szef tejie orkiestryst.  ieri. Firek.

NEKROLOGI.
S. p. Henryk MakowskI.

Polska muzyka koscielna liturgiczna ponios'a wielk , niepo­
wetow1Jn  stratt:. W dniu 13 wrzesnia rozstal si  z tym swiatem
s. p. Henryk Makow!'lki. Urodzil si  19 stycznia 1862 r. w Lipnia­
ku pow. I:.ukowski ziemi Siedleckiej. W Siedlcach ukonczy' studja
gimnazjalne, ale od najmlodszych lat umitowaniem jego byla mu.
zyka, zw'aszcza muzyka koscielna, ktor  nad wszelki wyraz od­
czuwal glt:boko i rozumiaf. Nic wi c dziwnego, ii marzy' 0 stu­
djach w tym kierunku, - ale coi, wola matki, Kamilli z Glinkie
wiczow, stan la, narazie przynajmiej, na przeszkodzie w spelnieniu
si€C jego m'odzienczych aspiracyj. Z chwil  s:nierci swej matki rzu.
ca Makowski wyk'ady uniwersyteckie i przechodzi do seminarjum
duchownego, gdyi tu spodziewal sit: spotkae ze sw  ukochanii
muzyk  k(JscieJn . BrR.k zdrowia jednakie stan ' na przeszkodzie
w dokonczeniu tych studjow. Ale choe opusci. seminarjum, nie
opusci. jednak swych aspiracji i r1 inosci poswi cenia sj  muzyce
koscielnej. W tym celu wst pi' do konserwatorjum, poinicj zas po
otrzymaniu odpowiedniej wiedzy udal si  na dokonczenie studjow
specjalnych do s'ynnej wowczas w tym kierunku Ratyzbony w 1894r.,
sk d rozchodzi'a si  muzyka koscielna w swym duchowym maje­
stacie pod swiatlym kierunkiem Haberla i Witta, tych powag w dzie­
dzinie liturgicznef muzyki koscielnej. Wrociwszy do Warszawy,
znalazl jui pole do dzialalnosci pedagogicznej w tym zakresie,
albowiem w imieniu niedawno zaloionej przy Tow. Muzycznem
Sekcji mi'osnikow muzyki koscielnej w 1895 zwrocili sit: do niego
ksi ia T eofil Kowalski i Leon Moczynski 0 prowadzenie klasy
organowej. Tutaj mia' moinose wszczepiania w swych uczniow za­
mitowania i powaiania dla tej muzyki, ktorej przeznaczeniem jest
s'uiye wy' cznie d]a chwaly Boskiego majestatu; starat si  tei
rozszerzye i pOJ!'. bie wsr6d polskiego spotec7.enstwa znajomose
i odczucie pit:knosci muzyki Jitur.Q"icznej, gregorjanskiej, tj. czystej
muzyki koscielnej. On objql t  klast:, nada' jej program odpowied­
ni, ktory w miart< rozwoju k]asy musia' bye rozszerzany i dopet­
niany. W roku 1897, a wi€Cc w dwa lata potem zosta' zaproszony
do obj€Ccia podobnego stanowiska w Konserwatorjum, ucz c tam
gry organowej, rytualu i gry na fortt'pianie. Tak wi c zna]azl
i drug  placowk€C do szerzenia swych szczytnych idei, nie zawsze
jednak znajdowal zrozumienie dla pracy swojej wsrod tych. ktorzy
decydujacy wp'yw mieli na muzykt< koscieln . Wydal tez wspo]nie
z Pileckim dwa podrt:czniki: ..Zasady harmonji" (1904) i "Zasady
muzyki' (1909), a wspolnie z Miccz. Surzynskim opracowal szko­
't: na organy. Napisal szereg mszy (Cz stochowska), wyda' tei
zbior preludyj organowych. By' zaloiycielem i przez szereg lat
prezesem "ZWiClZku organist ow" , urz dlaj c zjazdy organ.istow
z ca'ej Polski. Od 1907 r. redagowal przez szereg ]at "Spiew
Koscielny", byt tei organist  u sw. Krzyia. Byl powainym kryty­
kiem, bojownikiem hasel liturgicznego spiewu.

Procz wybitnych zalet fachowca w dziedzinie liturgiki, od­
znaczal sit: wybitnemi za]etami prawosci i nieskazitelnosci charak­
teru, co mu zjednywato ludzi, tak ie wprost przykuwat ich do sie.
bie, wi c tei pozostawil wsrod nich wspomnienie i ial,  "e jednak­
ie mogl jeszcze bye posrod nas i pracowae z poiytkiem, gdyi
nie znal wypoczynku, bezustannie pracowet.

F eliks Starczewlki.

.
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XXI.
Holhby (hosbi) Jan, kompozytor i teoretyk IS-go w:eku,

anglik z urodzenia.
Hrimaly (rzim-) Jan (1844 - 1915) skrzypek i pedagog,

wydal studja gamowe i cwiczenia w tonach podwojnych.
Hubay Jeno ('" 1858) jeden z najwybitniejszych wirtuozow

skrzypcowych, w gier z urodzenia, bardzo plodny kompozytor (4
symfonje, kilka oper, mi€Cdzy innemi: Lutnik z Kremony. Anna
Karenina, cztery koneerty skrzypcowc, wi ksza ilose piesni, u­
tworow fortepianowych i skrzypcowych).

Huber Hans (1852-1921) najwyhitniejsza osohistose w roz­
wojn muzyki szwajcarskiej mit;dzy 1870 a 1910; wyborny pedago
i p'odny kompozytor. w Szwajcarji bardzo popularny (  syrnfonij.
4 koncerty fortepianowe, jeden skrzypcowy, liczne utwory kame­
ralne i piesni, kilka oper).

Huberman Bronislaw, skrzypek, ur, 1882 w Cz stochowie.
uC"zen Michatowicza w Warszawie, Lotta w Paryiu i 1892 Joachi­
ma w Berlinic, od 1893 koncertuje z wielkim sukcesem jako wir­
tuoz 015niewaj cy i interesuj cy zarowno pO,d wzgl dem muzycz­nym jak i technicznym. .

Hucbald mnich w Klasztorze St. Amand obok Tournay
(840-932). Jest autorem traktatu De harmoTiica instifutione, u­
chodzi przez dlugi cz'as rowlliei za autora pism Musica" enchiria­
dis, Scholia enchiriadis i Commemoratlo brevis de tonis et psal­
mis modulandis; rowniei nie jest napewno autorem przypisanego
mu dzie'a 0 tonaciach koscielnych Alia Afusica. Dajt' on n m naj­
starsze wiadomosd wyczerpuj ce 0 pocziltkach wielog'osowosci
w 9 wieku (organum, diaphonia), jakotei wprowadzil poraz pierwszy
linje dla zobrazow ania wznoszenia si  i opadania linji melo dyjnej, np.T -A  le__u_T Ju
a
T a---­

Odst py calo lub poltonowe zaz aczaj  litery umieszczane na po­
cz tku (S = semitonium, polton, T = tonus, ton).

Hummel Jan Nepomucyn (ITi8-1S37) uczen Mozarta, 1788
koncertuje jui z wielkiem powodzeniem, poczem dalej studjuje u AI­
brechtsbergera, Salieri'ego, zash:puje Haydna w dyrygowanill orkie­
strll ksi cia Esterhazyego. W plyw Mozarta na tworczose Hummla
jest niezaprzeczony, lecz meJodyka jego nie jest tak szlachetna
jak 11 Mozarta, zas element figuratywny jest u Hurnmla najwai­
niejszy, prawdopodobnie wyplyw leklciej fortepianowcj mechaniki
wiedetiskiej. Napisal siedem koncertow fortepianowych (najhar­
dziej znane trzeci A-moll, czwarty H-moll i sZ<Jsty As-dur), sep­
tet D-moll op. 74 (fortepian, flet, oboj, rog, altowka, wiolonczela
i kontrabas), wiele utworow fortepianowych (ogolna iIose dziel125).

Humoreska, utwor 0 charakterze scherzando, ale nieko­
niecznie w nieparzystym takcie scherza.

Humperdink E gelbert (1854-1921) kompozytor nicmicc­
ki, ktory osi gn 1 sw  basni  0t>erow : Jas i Mal11..0sia wielki sukces.

Hure (ire) Jan (* 1877) kompozytor i teoretyk francuski,
wybitny pedagog fortepianowy i organowy.

Hydraulis - poprzednik naszych organow, instrument kon­
struowany 170 lat przed Chr. pnez Ktesibio!Oa w Aleksandrji. kto­
ry poslugiwat sit: wod  do regulowania sily wiatru; opisany przez
Herona z Aleksandrji.

Hymn (hymnus) u grekoW' od najstarszych czasow (Homer)
nazwa uroczystych spiewow w swiiltyai: przez greckil biblj  u­
stalila si  ta nazwa obok psalmu na oznaczenia spiewow n3 czcse
Boga w kosciele chrzescijanskim. Szczegolnego znaczenia stowo
to nabrato jui bardzo wczesnie na oznaczenie spiewow duchow­
nych. ktorych tekst nie byl zaczerpni€Cty z biblji i ktore prawdo­
podobnie powstaly przynajmniej cz sciowo przez podtozenie chrze­
scijanskieh tekstow pod melodje naboine greckie, a roinily sit:
od psalmow pustsz  struktur  zwrotkowil, metry<,znym tekstem,
sylabicznil melodjit prawie bez melizmatow i budoWil lirycznil bar­
dzo przejrzyst . Spokrewnione sit sekwencje i prozy (patrz sek­
wencja) z 9 wieku. Dis nazywamy hymnami utwory wokalne 0 roz­
norodnej budowie, zwykle jednsk z celem wzniosfym, na wielki
chor, z wtOrem instrumentow metalowych i t. d., z tekstem za­
rowno swieckim jak i duchownym.

Hyper (greckie) nad, po lacinie su per.
Hypo (greckie) p<;)d, po tacinie sub.
i - w akustyee nazwa literowa siodmego alikwotu (natu­

ralnej septymy)..
Ibert (iber) Jakob (*1890) kompozytor francuski kierunku

impresjOtlistycznego.
Id7.ikowski Leon wybitns firma nakladnicza, zalozona 1859

w Kijowie; wydata dziela Padert"wskiego i innych.
lIIica Luigi (1859-1919) wybitny librecista wloski (dla Puc­

c:inego napisal Cgganerjt:, rosct: i Madame Butterfly).
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Imitacja (nasladownictwo). Podobnie j::.\k w atchiteklurze
ca'osc o ranicza si  do ograniczonej ilosci motywow, tak post€C­
puje rowniei muzyka, ktora tworzy temat, a nawet cale utwory
z regu'y przez powtarzanie pewnej i}r,sci malych motywow. Po­
torzenie jednak w muzyce nie jest ty 1 ko zwykl  reprodukcj : ra­
<,zej w micjsce dokladncgo powtorzenia wst€Cpuje mniej lub wit:cf'j
widoczne podobienstwo nowego tworu, wi€Ce zamiast powtorzenia
powstaje nasladownidwo. Powtorzenie motywu na innym stopniu
skali jest najcz stsz  form  imitacji; tu bioril pocz tek najkunszto­
wniejsze formy kanonu i fugi (p. t.) jakotei najbardziej dyletan­
-ekie sekwencje. Najwazniejsze typy imitacji; 1.) i1nitacja w ruehu
prostym, 2.) w ruchu przeciwnym (odwrocenie), 3.) z rozszerze­
niem wartosci rytmicznych (augmentarja), 4.) ze skroceniem war­
tosci rytmicznych (diminucja), 5) z odwrotmym kierunkiem linji
melodvjnej, od konca ku przodowi (rak).

Impetuoso - burzliwie, dopisek do allegro oznacza przy­
spieszenie.

Impresjonizm - nazwa zapoiyczona z nowoczesnego tr' ­
larstwa na oznaczf'nie muzycznej tendencji wyrazu, ktora "r"- ,1)­
j c z plastycznej formy i bezp:>sredniego dzialania UCZuCk C..O
daje niejako "skor  rzeczy" t. zn. nastroj i posluguje si  tym
celu cht;tn:e nowemi i dziwnemi srodkami harmonicznemi i kolo­
rystycznemi. Sklonnose by brae tlo i osnow€C z Hiszpanji i Afryki,
Chin i Japonji nie naleiy do istoty, ale do wlaseiwosci impre­
sjonizmu. Impresjonistyczne miejsca spolykamy juz w madrygale,
u Bacha, u klasykow (pocziltek "burzy" w symfonji pastoralnej
Beetl:ovena), u Mussorgskiego: lecz za gtown go wynalazc€C i re­
prezentanta w'asciweKo muzycznego impresjonizmu uwaiamy Klau­
djusza Debussy'ego; inni przedstawiciele: wczesny Ravel, Delius,
Cyrill Scott, de Falla i caly szereg kompozytorow rosyjskich i cze­
skich (Skrjabin, Nowak, Suk), we Wloszech Respighi, w Niem­
czech Schrecker.

Impromptu (€Cprqti) wlasciwie tyle co improwizacja, chwi­
lowy pomys', leez ez sto rowniei nazwa utworow we formie pie­
sniowej rozwini tej np. 0 konstrnkcji A-B-A z trojdzielnoscill
nawet w pojedynczych czlonach (Schubert, Chopin, Heller i 1. d.)

Improperje (lac. improperja - .,wyrzuty") skarga Zbawi­
ciela na krzyiu, ant)'fony i improperje spiewane w Wielki Piqtck
przed' mSZq, a to wedtug starej greg-orjanskiej meiodji. W Kaveli
Sykstynskiej w Rzymie spiewa si  od r. 1560 improperje w opra­
cowaniu Palestriny (jako fauxbourdon w uk'adzie wieloglosowym
nuta przeciw nucie).

Improwizacja - wykonanie nicprzygotowane, bez poprzed­
niego zanotowani::l; nazwa na oznaczenie wytworow ehwilowych
w poezji i muzyce. 0 najwi kszych mistrzach muzyki wiemy, ii
improwizowali na fortepianie' lub or anach. Rozroioiamy impro­
wjzacj  i swobodn  fantazj , przypisuj c pierwszej konstrukcj€C for­
malnie bardziej scisl .

d'lndy (d€Cdi) Wincenty (1851-1930) francuski kompczy­
tor, bardzo plodny.

Indyjska muzyka. Najstarsza muzyka indyjska, 0 ktorej ma­
my wiadomosc, jest saman, spiew hymnow z Wedy (500 lat przed
Chr.). Jest to czt:o;;to wokalna muzyka religijna, obracajqca sit(
wokof dwoch tono\\' g'ownych w odleglosci kwarty, niekiedy i mniej­
szej. Istoialy 7 nazw tonow: pr ktyka oznaczala tony melodji pi€C­
cioma palcami. Odst py nie s  podane, prawdopodobnie byly to
cale i pol tony. jednakowoi jak 'lawsze w spiewie bel. wtoru chwiej­
nee Syslem muzyki swieckiej znajdujemy wpierw w rozprawie
Bharatasa 0 teatrze (mniejwi cej w 5 wieku po Chr.). Wyprowa­
dza s;  tam skale szescio i siedmiotonowe z dwoch Rrup gam
"prostych", z pi€Cciotonowych szeregow z poltonem i bez poltonu.
Te skale praktyczne twoTZil system, ktory rozklada oktaw  w 22
hardzo matych, lecz nierownych cz sci (sruti); podzia' ten jest wic:c
pochodzenia instrumentalnego. jak to zreszt:} widae z progow in­
strumentu vina, pewnego rodzaju cytry z rur. Rowniei  oiniejsza
teorja (Sarngadeva 13 wiek)  } biera 5-7 stopni praktycznych
gam z 22 sruti. Tony gamy oznaczano zgloskami solmiz3C"yjnemi
(sa, ri. go, ma, pa, dha, ni), ktore zaczerpni to z pocziltkowych
zg'osek swieckiej nazwy tonow. Rozrozniamy praktyk  polnocno
i poludniowo indyiskil; obydwie rozporzildzaj  systemem typow
me]odyjnych i rytmicznych (raga i tala). Te typy przekazane
tradycj  i sluchem s  obowi 7ujilce nietylko dla tonacji i taktu,
lecz rowniei dla motywow melodyinych i rytmieznych (wybijanych
na r€Ccznych h bnach) ca'ej tworczosci muzycznej; przypisuj  im
odpowiedniq trese uczuciowq i efekt magiezny. Charakterysty­
cznem jest bogactwo ornamenlyki i odcieni w glosie melodyinym
i na b bnie, wtor melodji tonem bordunowym i zamilowanie do
rytmow krzyzuj cych si . Muzyka na wyspach Jawa i B'di jest
raczej spokrewniona z muzyk  Azji wschodniej, pod wzgl dem
melodyjnym pi€Cciostopniowa, pod wzgl€Cdem taktu. formy i rytmu
scisle dWl1dzielna. Siam ma 7'ostopniow  skal€C temperowanll,
Jowa pit:ciostoplJiow  temperowanq (slendro) i 7-o!ltopniowl\
nietemperowanil (pelog). Swoistem jest muzykowanie w orkie­
strach zlozonych z gongow i sztab.


