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Pan Prezydent Rzeczypospolitej Ignacy Moscicki oglosil nastEiPuj'lce orEidzie:
Do ObY1Nateli RzeczYPospolitej!

Pierwszy Marszalek Polski J6zef Pilsudski zycie zakonczyl. Wielkim trudem swego
zycia budowal sily w narodzie. Genjuszem umyslu, twardym wysilkiem woli Panstwo
wskrzesil. Prowadzil je ku odrodzeniu mocy wlasnej, ku wyzwoleniu sil, na kt6rych przy­
szle losy Polski siEi oprq. Za ogrom Jego pracy danem mu bylo oglC!dac Pans two nasze
jako tw6r zywy, do zycia zdolny, do zycia przygotowany i armj
 naszC! slawC! zwyciEiskich
sztandarow okrytq. Ten najwi
kszy na przestrzeni calej naszej historji czlowiek, z gl
bi
dziej6w minionych moc swego ducha czerpal. i nadludzkiem wyt
zeniem mysli drogi
przyszle odgadywal. Nie siebie tan) juz widzial, bo dawno odczuwal, ze sHy Jego fizyczne
ostatnie posuniEicia znaczq. Szukal i do samodzielnej pracy zaprawial ludzi, na kt6rych
ciEizar odpowiedzialnosci z kolei mialby spoczqc. Przekazal narodowi dziedzictwo mysli,
o honor i potEi9Ei Panstwa dbalej.

Ten Jego testament nam zyjC!cym przekazany, przyjC!c i udiwignClc mamy. Niech
ialoba i bol pogl
biCi w nas zrozumienie naszej, calego narodu odpowiedzialnosci przedJego duchem i przed przyszlemi pokoleniami.

(-) Prezydent RzeczypospolitejIgnacy Moscicki.
#". .....
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Warszawa-Zamek, dnia 12. maja 1935.

Odszedl w zaswiaty
Pierwszy Marszalek Polski,
Wielki W skrzesiciel i Bu­
downiczy Panstwa, Wielki
W y c how a w c a Narodu
i Zwyci
ski W odz Armji
Polskiej.

I przestalo bie gore­
jqce wielkirn plomieniem
rnilosci Ojczyzny - serce,
to serce ojcowskie, ktore
ukochalo tak rnocno
wszystkich obywateli Pan­
stwa: dziatw
, mlodziez,
wszystkie miasta, wioski
i caly kraj, wszystkich ro­
dakow, a szczegolnie tego
polski ego, szarego z 0 I­
n i e r z a.

A rytmu tego serca
nie ozywi juz ani dziarski
tupot rnaszerujqcych kroci
zwartych bataljonow, ani
dudnienie pot
znych armat,
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ni granie strzeleckiej trqbki.
ni fanfar, ni warkot b
bnow,
ni pot
zna harmonja me­
lodji gry orkiestr ani pi
kny
spiew braci zolnierskiej.

Zamilkly fanfary, trq­
by i zwarly si
, bolesnie
usta tysi
cy setek zolnierzy.

Ucichla wesola pio­
senka zolnierska, z ktor
nie rozstawal si
 zolnierz
ani w polu, ni w koszarach,
ni na ewiczeniach.

Bo zal ogromny i b61
dlawi gardfo, gdy wspom­
niec nam przyjdzie 0 tern,
ze Ukochany W odz poswi
­
cil tyle serca i uwagi kul­
turze piesni i muzyki, gdy
uprzytomnimy sobie te ja­
sne chwile, iak to usmiechal
si
 dobrotliwie Komen­

'dant, sluchaj
c ulubionych
piosenek zolnierskich.
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Totei z temwif(kszym bolem i ogromnym ialem przypominamy e pamif(tne slowa Wodza:
f1

Kulturt: polskq oiywi/y piesni io/nierskie,
wycisn ly i wyciskajq tyle obcych nabytkow,
przej tych przez polskich io/nierzy z armji obcych.

Jeieli piesn ma jakies znaczenie, jeieli to co
jest pi kne, co odpowiada gl bokiej potrzebie"duszy
ma jakU wplyw - to piesn io/nierska jest
fem wielkiem trwalem ogniwem, ktOre zapewnia
iycie Legjonom. dopoki istnieje ioln;erz polski.

Przyjm i od nas Drogi Marszalku w dniach wielkiej ialoby najglt(bsz q Czesc i Hold oraz
zapewnienie, ze do ostatniego tchu w piersiach pracowac bf(dziemy w mysl Twoich wskazan dla
dobra kultury i umilowanej przez Ciebie piesni zolnierskiej.

II 0 R K I EST R A" .

KONKURS KOMPOZYTORSKI
ku uczczeniu s. p. MARSZALKA jQZEF A PILSUDSKIEGO.

Celem uczczenia pami ci niezapomnianego Wodza Narodu, Tworcy
Budowniczego Odrodzonej Polski

s. p. Marszalka J6zefa Pilsudskiego
oglasza "ORKIESTRA" KONKURS KOMPOZYTORSKI

I

na utwor muzyczny 0 wif(kszych rozmiarach na orkieslrf( symfonicznq lub dt(t q 0 formie do­
wolnej, dostosowany SWq tresci q do powagi i znaczenia wielkiej straty, jak q Polska przez
przedwczesnq smierc swego Oswobodziciela poniosla.

Termin nadsylania utworow pod haslem, z dolqczonem w zamknif(tej kopercie nazwiskiem
uplywa z dniem 1. marca 1936 r.

Na konkurs nadsylac mogq niewykonane i nieogloszone drukiem prace kompozytorzy
obywatele polscy.

Wynik konkursu ogloszony zostanie w dniu 25. marca 1936 r.
Wyznacza sit( trzy nagrody pienit(zne. a mianowicie:
I-sza nagroda w kwocie d. 250.­II-ga" "zt. 150'­
III-cia" "zt. 100'­
oraz dwa odznaczenia dyplomowe.

Nagrodzone utwory stajq sit( w y I q c z n q w I as nos c i q Wydawnictwa Mi sit(cznika
Muzycznego "ORKIESTRA" w Przemyslu i zostanq wykonane publicznie w pierwszq rocznict( zgonu
s. p. Marszalka J ozefa Pilsudskiego.

Sklad jury zostanie podany w pozniejszym terminie.
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Prof. Dr. jOZEF REISS (Krakow)

HENRYK WIENIA WSKI
GENJUSZ GRY SKRZYPCOWEJ.

Swi cimy s t u 1 e c i e urodzin Henryka Wie­
niawskiego. RozpoczC(ly siC( uroczystosci i rnanifesta­
cje ku czci genjalnego k 0 r y feu s z a n a s z e j m u­
z y kin a rod 0 w e j. jesli Anglik, Paul Stoeving,
autor piC(knej ksi zki 0 skrzypcach, mowi, ze sam
diwi k nazwiska Wieniawskiego budzi w sercu kaz­
dego skrzypka radosne drzenie, to coz dopiero w ser­
cach naszego spoleczenstwa? .Czy nie moiemy .bye
dumni, zesmy dali swi.atu muzycznemu drugiego po
Paganinirn najwiC(kszego genjusza gry skrzypcowej?

Osrodkiem uroczystosci winien stae siC( prze­
dewszystkiem L ubI i n, rodzinne miasto Henryka
Wieniawskiego. Tu przepC(dzil on bowiem swoje
lata dzieciC(ce, tu uezyl siC( gry skrzypcowej u mi­
strzow, ktorymi Lublin mogt siC( szczycie, zaslugujilc
na nazw  "miasta skrzypkow". Dose wymienie ta­
kich znakomitych pedagogow, jak Antoni FIe rn in g,
j an H 0 r n z i e 1, uczen L. Spohra, potern solista or­
kiestry operowej w Warszawie, Stanislaw S e r wa­
c z y n ski, poiniejszy nauczyciel jozefa joachima,
Antoni Par y s i in.

Czem byl genjusz mlodziutkiego Henryka Wie­
niawskiego, swiadczy 0 tern fakt, ze 0 s rn i ole t­
n i ego chlopca przyjC(to do Konserwatorjum Pa­
ryskiego, jakkolwiek statut Konserwatorjurn nie po­
zwalal na przyjrnowanie uczni6w nizej lat dwunastu.
Pod urokiem niezwy ktego talentu zlarnano rnartwq
literC( przepisu. Cztery lata trwala nauka Wieniaw­
skiego pod kierunkiern slawnego pedagoga, Larn­
berta Mas s art. jako dwunastoletni chlopiec ukon­
czyl Henryk Wieniawski Konserwatorjum, zdobywszy
pierwszq nagrodC( na koncowym konkursie. Odtqd
rozpoezyna siC( fantastyczna karjera w i r t u 0 z a,
ktory grq swojq fascynowal EuropC(, oklaskiwany
jako jedyny godny nastC(pca Paganiniego. Zdurnienie
pot guje sit( jeszcze, gdy mlody Wieniawski wystc(­
puje nietylko jako niezrownany wykonawca obcych
kompozycyj, ale zarazern jako k 0 rn p 0 z Y tor cu­
downych poematow skrzypcowych.

*
* .

Zrazu koncertowal Henryk Wieniawski wspol­
nie ze swym rnlodszym bratern, j 0 z e f e Jr., pianist
niezwyklych zdolnosci. - Bra ci a Wi en i a w s'c y,
cudowne dzieci, stali siC( niebawem senzacj  sal kon­
certowych w Europie. Nie byte wi kszego miasta,
gdzieby nie wyst pili, budzqc wszC(dzie zachwyt.
NajwiC(ksze triumfy swiC(cili w Rosji, ci gnqc z da­
lekiej polnocy, z Petersburga, poprzez MoskwC(, Ki­
jow, Charkow, OdesC( az na Kaukaz. Echem tych
wC(drowek po Rosji Sq te kornpozycje Henryka Wie­
niawskiego, w ktorych melodja ludowa rosyjska
sluiy za temat wirtuozowskich warjacyj; nalez  tu:
Souvenir de Moscou z piesniami "Krasnyj Sarafan"
i "Osiedlaju konia" i fantazja, zatytulowana Karna­
roal rosyjski.

Niernniejszy entuzjazm jak w Rosji wywolali

bracia Wieniawscy i w Niemczech, gdzie w ciqgu
sezonu dali kilkadziesi t koncertow. W. samyrn Ber- .
linie grali siedemnascie razy w ciqgu miesiqca. Spa­
daly na nich zaszczyty i' ordery. Poiniej rozstali si
bracia. jozef Wieniawski wrocil do kraju, Henryk
zas, gnany jakirns niepokojem, przebiegal Europ
wszerz i wzdluz, a nakoniec ulegl namowom irnpre­
sarja i wyjechal do Arneryki wspolnie z Antonirn
Rubinsteinerno I tu znowu rozpoczC(la si  gorl\czkowa,
wycze pujqca gonitwa od miasta do miasta, sypaly si
wysokie honorarja i slawa zataczala najdalsze krC(gi.

jeden raz tylko przyjql Wieniawski stale sta­
nowisko, gdy powolano go na d w 0 r Pet e r s b u r­
ski jako koncertmistrza, a zarazern oddano mu naj­
wYZSZq klasC( gry skrzypcowej w swiezo otwartern
K 0 n s e r w a tor j u rn. Lecz niezalezna natura jego
nie pozwolila rnu na dluzszy pobyt na dworze.
Rzucil zaszczytne stanowisko i poszedt na dalsz
w drowkC(. Przerwal jq na krotko, gdy w zastc(p­
stwie chorego H. Vieuxternpsa obj l naukC( w Kon­
serwatorjurn w B r uk s e 1 i. Wieniawski byl swietnyrn
p e d ago g i em; jednym z jego uczniow byt slaw­
ny poiniej Eug. Y saye. 0 talencie pedagogicznym
Wieniawskiego swiadczy zbior znakornitych, instruk­
tywnych Kaprg ow i Etud, stanowiqcych szczyt wir­
tuozowskiej techniki skrzypcowej. Dzielo to budzi
tern wi kszy podziw, ze wnioslo wiele nowych war­
tosci technicznych po Kaprysach Paganiniego, kto­
rego juz przescign e nie bylo moina.

. G r a Henryka Wieniawskiego byla wyjqtkowern
zjawiskiem; Iqczyla bowiern najwyzszy kunszt wir­
tuozowski i blask temperarnentu z liryzmern najglC(b­
szego uczucia. W szatanskiern staccato toczyly sit(
w zawrotnem ternpie nuty, peIne blasku i ognia,
zapierajqc oddech zdumionym sluchaczom. A gdy
poplynC(la melodja, nikt nie rnogl oprzee siC( wzru­
szeniu: slawna "Legenda" g-rnoll by wyciskala
z oez sluchaczow.

Czern byla gra Wieniawskiego, 0 tern mowi
nam jego k 0 rn p 0 z y c j e. Sq one naj wyzszym wy­

... razem tego, co ze skrzypiec wydobye mozna. Czyz
nie marzy kazdy skrzypek 0 tern, by rnogl zagrae
Wieniawskiego? Ale trzeba na to skonczonej tech­
niki, trzeba opanowania wszystkich finezyjnych taj­
nikow wirtuozowskich, lekkosci rytmicznej, powiew­
nosci tonu, uczuciowej i spiewnej frazy, a nade­
wszystko wniknit(cia w ducha tych natchnionych po­
ernatow, ktore.: zrodzily siC( z p.o I ski e j g Ie by.
Bo w kazdej nucie muzyki Wieniawskiego drga od­
diwi k serc polskich: Mazurki z niezrownanyrn
Oberkiem, a obok nich dwa Polonezg, .peIne brawu­
rowego rozmachu i Izawa rnelancholijna Legenda.
Koronq tworczosei Wieniawskiego jest drugi Koncert
D-moll, w ktoryrn streszcza siC( jego genjusz; koncert
te  jest dotqd dla skrzypkow najwyzszq miarq wir­
tuozostwa i ich dojrzalosci artystycznej.

-- .' II
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BAZYLI KWIECINSKI (Linestrom

BAtAtAjKA.

:.iII

Z posrod rosyjskich instrumentow ludowych
zajmuje balalajka wyj tkowe mieisce, nie tylko ze
wzglt(du na pit(kny ton i bogactwo wyrazu, lecz
takze z tego powodu, ze kryje w sobie mn6stwo
mozliwosci, kt6rych dzis jeszeze nie da sit( prze­
widziec.

Pod koniee XIX. wieku nastqpiJo odrodzenie ba­
lalajki, kt6re jeszeze' nie przemint(lo. Dlatego tez
jest rzeezq niemozliwq pisae w ehwili obeenej hi­
storit( tego instrumentu. Nalezy sii;( witte zadowolie
poznaniem dotyehczasowych kolei los6w i wycze­
kiwaniem dalszego rozwoju.lstniejq niezawodne dane,
kt6re wr6z  balalajce tt( samq wielk q rol , jakq
odegraly ongis skrzypce (Fiedel). Jest rzeczq wi a­
domq, ze skrzypce Sq protoplast  wszystkich obec.
nych naszych instrurnent6w smyczkowych.

R6wniez balalajka wykazuje tendencje do wpro­
wadzenia nowego rodzaju instrument6w, calej grupy
nowych instrument6w szarpanych, kt6re na wypa­
dek odpowiedniego rozwoju, stanowie bt(d  rodzaj
czlonu posredniego mi dzy mechanik  mJotkowq,
a smyczkiem. Harfa, kt6ra zaehowala niezachwiane
znaczenie wsr6d zmiennosci czas6w, jest jedynym
instrumentem szarpanym w orkiestrze symfonicznei.
Ki1ku starszych mistrz6w staralo sit( znalese zasto­
sowanie dla gitary i mandoliny w orkiestrze; usito­
wania ich byly daremne. Gitara posiada duzy urok
iake) instrument solowy, w orkiestrze iest jednak nie
do uzycia z powodu niezmiernie malych mozliwosci
brzmienia. Takze mandolint( usunit(to z orkiestry
z powodu ostryeh brzdqkaj cych ton6w. Brak od­
powiednieh instrument6w szarpanych w naszych
orkiestrach iest wielk q wad q , kt6rq nalezy usunqe.
Nie iest wykluczonem, ze w przyszlosci przydzieli
si  balalajce lub instrumentowi z niej powstalemu
zaszczytne miejsee w orkiestrze symfonicznej. Ba­
lalaika, jakotez jej przodek domra, posiadajq diwit(cz­
ny, nosny ton 0 szlachetnej istocie; barwa ich diwit(­
ku jest wielce oryginalna, daje sit( iednak latwo po­
lqczye z kazd q grup  instrument6w w obrt(bie or­
kiestry. Nadto posiadajq oba instrumenty wyjqtkowe
bogactwo odcieni, mozna ich uzye w kazdym od­
cieniu dynamicznym, z latwosci q wydaiq dwudiwit(ki
i co najwazniejsze: mog  wytrzyrnae ton przez okres
nieograniczony (przez ei gle trernolowanie, co jest
wlasciwym sposobern gry tego instrumentu).

Donna jest prawdopodobnie pochodzenia arab..
skiego. W czasie najazdu tatarskiego wprowadzili
Mongolowie instrument ten do Rosji. Podobnie iak
w innych krajach europejskich, - tak tez i w Rosji
rnuzycy w wiekach srednich rekrutowali sitt z wt(­
drownych rybalt6w, 1. zw. "skoromoch6w". Przez
ci gle wt(dr6wki stali sit( rybalci nieiako rozsadnikami
kultury, przenosili rnuzyk , instrurnenty, podania,
piesni a nawet i zwyczaje iednego narodu do dru­
giego. Dornra stala sit( w okresie rnit(dzy 11 w
a 15 w. instrumentern rybaltow. Pudlo rezonansowe

:

.

bylo dokladnie polkuliste, a dlugi gryf posiadat je­
dynie dwie struny.

Z poczqtkiem 17 W., gl6wnie zas w dwudziestu
latach bezkr61ewia powstalego naskutek zrniany
dynastji - przezywala Rosja cit(zkie czasy. We­
wnt(trzni i zewnt(trzni wrogowie niszczyli krai, armia
polska stala tuz przed Moskwq, Szwedzi wtargnt(li
od p6lnocy, by powetowae straty z poprzednich
wojen. Panowal gl6d. Do tego dolqczyly sit( burze
religijne, ktore gwaltownie szalaly; byly one iuzto
rezultatern niespokojnych czas6w, iuzto resztkami
pott(znego religijnego porachunku w Europie cen­
tralnej.

Od dluzszego czasu Kosci61 patrzal krzywem
okiem na rozw6j muzyki swieckiej. Cierniem w oku
byla dla Kosciola piesn ludowa, majqca, jak zreszt
wszt(dzie tak tei i w Rosii, swe korzenie w pogan­
stwie. Tolerowano jednak w6wczas ieszcze muzykC(
swieck , az do chwili, gdy w 1613 r. kierunek re­
ligiiny zdobyl przewagt(, a odznaczal sit( kierunek
ten bezwzglt(dnq nietoleranciq. Przesladowano suro­
wo wszelkie rodzaje "przedstawien", rzucano klqtwy
na "skoromoch6w" i "rnuzykt( djab" elskct . Bito mu­
zykant6w ai do nieprzytornnosci i palono publicznie
ich "przeklt(te, diwit(czqce garnki".

Los domry wisial na wlosku. Tylko w odleg­
lych zakqtkach Rosji rnozna bylo natknqe sit( na
pojedynczych rnuzykant6w, graiqcych na dornrze,
w tajernnicy uprawiajqcych ten zawod.

Wkr6tce jednak zgasl plomien rosyjskiego ­
ze tak powiemy - purytanizmu. Lecz juz zb1izalo
si  nowe niebezpieczenstwo zagrazajqce egzystencji
domry. Reforrny Piotra Wielkiego odnosily sit( nie­
tylko do zycia publicznego i spraw panstwowych,
zajmowaly sit( one takze rnodernizowaniem zycia
prywatnego, przyczern- nie szczt(dzono ani pienit(dzy,
ani tez slow, a w koniecznosci i kar. Nietylko hanba
strzyzenia brody, ale tei i grzech palenia tytoniu
staly sit( obecnie nakazem; nadto rozkazano wszyst­
kirn grae odtqd na instrumentach europejskich, lub
przysluchiwac sit( irn.

Starzy bojarowie nie trzymali si  seisle reform
cara Piotra, lecz iuz synowie ich i wnukowie czy­
nHi wrt(cz przeciwnie. Blask kr61a slonca olsnil w6w­
czas calq Europt( - ba nawet i Rosit(. Rozpoczql
si  okres malpowania, kt6ry doszedl do karykatury
za czasow panowania Elzbiety i Katarzyny. Takze
i w Rosji zacz to pog"ardzae tern co swojskie i na­
rodowe. Domry co ptawda nie przesladowano jui,
lecz mimo to byla ona bliska skonu - z powodu
braku zainteresowania. Pozostawiono iq szerokim
warstwom ludu i slala si  ona instrurnentem ludowyrn
w najsmutniejszern znaczeniu tego slowa. Sztuka bu­
dowania domry przestala bye kunsztern, a kazdy,
kto rnial ku temn cht(c, budowal instrument wedlug
swego uznania i widzirnisi«(. Poniewai budowa nie
byla rzeczl\ latw'\t wpadli na pomysl sciticia dolnej
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ez sci kuli, by sobie w ten sposob ulatwic prac .
I tak powstala cbarakterystyczna trojk tna forma
dzisiejszej balalajki. Obciagano instrument trzema
strunami, zamiast jak dotycbczas dwiema i zmieniono
nazw  domra na balalajk .' "BaJa'\' jest slowo staro­
slowiaiiskie i znaczy: rozmawiac (zartowae). Takze
sposob gry zmienil si .

Byloby niesprawiedli wosci q nie przyznae, ze
istnialy w owycb czasach jednostki, ktoryeh wy­
ksztaleenie bylo gl bsze od typowej kultury salo­
nowej. Staeblin z Holsztyna (XVIII w.) opowiada
w swoieb pami tnikacb 0 pewnym mlodym arysto­
kracie, kt6ry zywil ogromne zainteresowanie dla ro­
syjskiej muzyki ludowej i co za tern idzie dla bala­
lajki, prawie ze jedynego instrumentu ludowego.
Sam byl swietnym wirtuozem, doskonale graj cym
na balalajce arje wloskie, allegra i presta. Z biegiem
czasu znalazlo si  wi cej entuzjast6w tego instru­
mentu ludowego. Byly to przewaznie jednostki wy­
jqtkowe, kt6re przenosily na nast pne pokolenie
milose do muzyki ludowej i instrumentu narodowego.
Ostatnim z nicb byl rotmistrz Radziwit6w, kt6ry
w polowie ubieglego wieku wyst powal nawet pu­
blicznie z koneertami na balalajee. Otoz w polowie
ubieglego stulecia musiala balalajka przejse trzeci
i jak dotCid ostatni atak na sw  egzystencj . Miano­

. wicie wprowadzono w6wczas w Rosji niemieck
harmonijk , kt6ra zdolala zdobye sobie tak  popu­
larnosc, ze balalaika poszla prawie w zapomnienie.

.. Nareszcie zjawil si  jednak ezlowiek, kt6ry
nietylko uratowal balalajk , ale dopom6g1 jej do
zaszczyt6w i uznania. Byl nim Wasylij Wasyljewiez
Andrejew, zamordowany w 1919 r. Oto jego zaslugi:
wpierw udoskonalil konstrukej  prymitywnej bala­
lajki, nie wyrzqdzajqc krzywdy jej ebarakterystyez­
nym wlasciwosciom, dotyezqcym formy, diwi«c ku
i sposobu gry. Nie dalo si  to przeprowadzie w je­
dnym dniu i kosztowalo wiele eksperyment6w, czasu
i pieni dzy. Zaj l si  on r6wniez domrq, kt6rq za­
mierzal zacbowac obok balalajki. Skonstruowal al­
t6wk , bas i kontrabas dla obydwu rodzajow i ze­
stawil orkiestry. Tern sam em dokonal pierwszego
zadania. Teraz zabral si  do drugiego niemniej citt z ­
kiego: stworzenia literatury dla tego zespolu i pro­
pagandy w celu uznania instrumentu.

Z pocz tku grali idealisci balalajki jedynie na
podstawie slucbu. Poiniej uzyto pewnego rodzajll
cyfrowego systemu nutowego, a wreszcie weszlo
w uiycie zwyczajne pismo nutowe. Andrejcw, ktory
byl nietylko wirtuozem,lecz i tt(gim teoretykiem, sam
opracowywal najrozmaitsze utwory dla orkiestry ba­
lalajkowej. Z czasem udalo mu si€t pozyskae po­
wainych muzyk6w dla tej sprawy i z h\ chwil  wy­
kazuje literatura balalajkowa pokainq liczbt( kompo­
zycyj oryginalnych. (Mi dzy innymi skomponowal
A. Glazunow Rapsodj,: rosyjskq).

Andrejew podrozowal ze SWq orkiestrC\, skla­
dajqcCi sit( z 70 os6b, w Rosji jakotei i zagranicC},
zdobywaj e wielk  slawt(. Materjalnie koncerty te
J1i  oplacaly si  i Andrejew musiat 7wakzyc niejednq

przeszkodt(, do ehwili kiedy go spotkal zaszezyt
wyjqtkowy na przelomie XIX W.j zostal zamianowany
carskim solist q . Z tym tytulem zwiqzana byla stala
gaza artysty. Poruczono Andrejewowi kierownietwo
pracy okolo podniesienia muzyki balalajkowejj owoce
wnet sit( okazaly. Zarowno w armji jak i wsrod
ludnosci cywilnej zdobywa sobie orkiestra balalaj­
kowa ogromne sympatje, co idzie w parze z jej
rozwojem i rozpowszechnieniem.

Duza orkiestra balalajkowa sklada sit( obecnie
z nastt(puj cych inslrumentow: A. Domry: 1) Piccola,
2) Prima, 3) Alt. 4) Tenor,S) Bas, 6) Kontrabas.
B. Balalajki: 1) Prima, 2) Sekunda, 3) Alt, 4) Bas,
5) Kontrabas. Niekiedy dolqcza si  jeszeze inne in­
strumenty ludowe: Gusla w rodzaju eytry, Swirelj
instrument przypominajqcy fIet, Szalajka i pewien
rodzaj tamburyna.

Domr  i balalaikt( trzyma sitt podobnie jak gi­
tar , z wyjqtkiem wielkich instrumentow basowych
i kontrabasowych, ktore stoiq na podporce. Gruptt
instrumentow nalezqcych do domry stroi si  w kwar­
tach; posiada ona trzy rozmaite tony, kazdemu to­
nowi odpowiada jedna struna. Licz e od najnizszej
struny domry kontrabasowej, otrzymujemy do naj­
wyiszej struny pikuliny grupowy obs7.ar tonow od
lA do a 2 . Podobnie jak przy mandolinie wydobywa
si  ton przy pomocy piorka. Ton jest witte tremolu­
j cy, jednak zupelnie inny nii u mandoliny. Przy
balalajce I, II i w alcie stroi sit( dwie najnizsze stru­
ny unisono, trzeci q zas na kwarcie. Spos6b gry moze
bye r6zny. Bqdito wprowadza sitt w ruch wszystkie
trzy struny palcem wskazujqcym prawej rtt ki , ktorq
porusza sitt szybko w przegubie tam i z powrotem,
bC}di przejezdza sit( kciukiem szybkim, szarpiqcym
ruchem po strunach, podobnic jak sitt to robi na
wiolonczeli przy pizzicato.

Balalajktt basowq i kontrabasow  stroi si  w
kwartach. Tu wydobywa sitt ton przy pomocy me­
djatora sk6rzanego; ton nie tremoluje. Objtttose gru­
py balalajkowej jest od 1£ do. a 1 . Struny s  rozma­
itego rodzaju; zaleznie od rejestru s  bqdi z jelit,
b di z gladkiego lub owijanego metalu.

Przy Konserwatorjum w Moskwie powstal w 0­
statnich czasach oddzial dla muzyki ludowej. Kie­
rownik tego oddzialu, profesor Ljubimow, dodal
domrze ezwart q struntt, balalaiktt zas usunql z or­
kiestry. Sqdzi on, ze po tej zmianie i w tern zasto­
sowaniu instrument zblizyl si  najbardziej do swej
formy pierwotnej. Wittkszose fachowe6w jest innego
zdania - i to slusznie: po pierwsze, poniewai ezwarta
struna sarna sprzeciwia sit( argumentowi profesora
Ljubimowa j po drugie. poniewaz nie mozna zataie
faktu historycznego, ze wytworzyl sit( rodzai bala­
lajki, ktorej diwit(k jest zarowno ciekawy jak i pittkny.
Nieuznanie tego faktu rownaloby sit( zaprzeczeniu
jakiegokolwiek rozwoju domry w przyszlosci.

Dwie najwittksze orkiestry emigrant6w znajdujq
sit( w Helsingforsie i Londynie. Pierwsza sklada sit(
z 50 osob pod dyrekcjq Goberta. Orkiestra obcho­
dzita niedawno jubileusz 25-lecia. Druga ma 40 czlon­

::; i
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, k6w, jej kierownikiem artystycznym jest wirtuoz ba­

lalajkowy Kirylow. Czems bardzo ciekawem jest
Norweska Orkiestra Balalajkowa w Oslo. Liczy ona
25 os6b, a wszyscy z wyj tkiem dyrygenta Sq na­
rodowosci norweskiej. Dyrygent N. S. Arsenjew nie
tylko dyryguje, lecz sam wyuczyl wszystkich mu­

zyk6w gry na balalajce. Fakt norweskiej orkiestry
balalajkowej jest drastycznym przykladem tych moz­
liwosei, jakie kryje w sobie balalajka, dowodzi on,
ze nie tylko Rosjanie maj  zainteresowanie i zami­
lowanie dla tego instrumentu.

Pore kpIm. TOMASZ SZYFERS (Lw6w)

STRO] INSTRUMENTOW.
PRZYCZYNY NIEDOKt.I\DNOSCI STROJU.

,...:

.I

Z rozkwitem muzyki instrumentalnej w wieku
XVII-XVIII i wprowadzeniem chromatyki okazala
sif( potrzeba temperowania czyli wyr6wnania stroju
instrument6w kla wiszowych i ustalenia stroju. Do­
tychczas w tej dziedzinie panowal calkowity chaos.
Str6j instrument6w byl inny od stroju organ6w
(1. zw. stroju choralnego), zas str6j uzywany dla
instrument6w w poszczeg6lnych krajach byl bardzo
rozmaity. Str6j choralny zazwyczaj bywal 0 jeden,
a nawet 0 p6ltora tonu wyzszy od stroju instru­
mentalnego; a jeszcze wyzszego 0 dalsze p61 tonu
uzywali muzykanci miejscy.

Str6j normalny (a = 870 drgnien) wprowadzi­
la Paryska Akademja Umiejf(tnosei w r. 1858. Str6j
ten nazywano kongresowym lub niskim w odr6znie­
niu od innych stroj6w dotychczas uzywanych, kt6re
byly od niego zazwyczaj wyzsze. Np. wiedenski
str6j mial a = 888 drgnien, angielsko-amerykanski:
a = 902 drgnien, str6j praski: a = 935 drgnien;
zas str6j uzywany przez orkiestry austrjackie:
a = 921.5. Oczywiscie, ze wprowadzenie normal­
nego stroju nie nast pilo odrazu i natrafito na wiele
trudnosci. Do dzis jeszcze spotykamy sif( gdzie
niegdzie z wysokim strojem instrument6w zwlaszcza
w orkiestrach df(tych, kt6re bqdi Sq zmuszone do
uzupelniania swych starych wysoko-strojonych in­
strument6w. b di kierownicy ich uwazajq, ze wyzszy
str6j jest dla orkiestr - (zwlaszcza 0 malej obsadzie)
ze wzglf(du na jasniejsze brzmienie - lepszy. S
to jednak nieliczne wyjqtki - og6lnie uzywa sif(
stroju normalnego. Ostatnio pojawil sif( w orkiestrach
jazzowych str6j jazzowy: a = 880 drgnien, wif(c
nieco wyzszy ad normalnego, przypuszczae jednak
mozna, ze str6j ten sif( nie utrzyma.

IIose drgnien dIa "a" jest obliczana przez wy­
tw6rnie instrument6w przy temperaturze + 18 ° C.
Przy wszelkich zmianach temperatury str6j instru­
ment6w ulega wahaniom.

Ma to wielkie znaczenie zwlaszcza dla zespol6w
grajqcych w r6znych warunkach atmosferycznych
i opieraj cych sif( na instrumentach d tych, a wif(c
gl6wnie dla orkiestr df(tych i jazzowych. Juz przy
r6znicy temperatury 0 120 otrzymujemy dyferencje
p61 tonu tak dla instrument6w blaszanych jak i dre­
wnianych. N. p. instrument df(ty graj cy w tempe­
raturze + 18° C normalne a, juz przy + 30° C daje
to a 0 p61 tonu wyzsze, a przy 32° 0 3/5 tonu wyz­
sze. Podobnie sif( dzieje i przy spadku temperatury.

",
I

Przy temperaturze - 6° C zmiana stroju wynosi
prawie caly ton. Og6lna wif(c r6znica stroju instru­
ment6w mif(dzy latem a zimq dochodzi do jednego
calego tonu.

Konstruktorzy instrument6w muzycznych znaj c
z praktyki wplyw atmosfery na str6j budui  instru­
menty w ten spos6b, ze mozna tym zmianom przez
wysuwanie poszczeg61nych cZf(sci instrument6w za­
pobiec. Zmiana stroju ma wielkie znaczenie przy
zakupie instrumentu. Nalezy brae wtedy pod uwagf(
temperaturf( w jakiej str6j instrument6w jest badany,
przyczem jest koniecznem, aby wszystkie podlegaj£lce
badaniu stroje znajdowaly sitt przynajmniej 2 godzi­
ny w tern samem pomieszczeniu i w tej samej tem­
peraturze a to z uwagi na mozliwe wahania stroju.
Dopiero przy zachowaniu tych warunk6w mozna
str6j zbadac dokladnie.

Ale to badanie nie jest ani proste ani latwe;
Instrumentalisci mai  swoiste ulozenie warg i zaleznie
od tego ich zadf(cie (ambazur) wykazuje pewne ce­
chy indywidualne, kt6re seisle odpowiadaj  instru­
mentowi na kt6rym przewaznie grajq; mozna nieja­
ko powiedziee: oni sif( przyzwyczajajq do instru­
mentu i instrument do nich. To tez wobec nowego
nstrumentu zadf(cie takie moze sprawie niekiedy

iwielkie niespodzianki: u jednego str6j jest dokladny,
u innego zas instrument nie stroi. W takim wypadku
nalezy bezwzglf(dnie instrument zbadae przez kilku
muzyk6w, zwlaszcza rutynowanych, z pewn m za­
df(ciem.

Niespodzianki przykre mogq powstae, gdy ze­
sp61 uzupelnia cZf(SC instrument6w i zapomina, iz
stroj nowych instrument6w musi scisle odpowiadae
pozostalym starym. Lub tez zesp61 przyjmuje kilku
nowych czlonk6w z" wlasnemi instrumentami 0 od­
miennym stroju n}z posiadane instrumenty. W oby­
dw6ch wypadkach powstajq silne niedokladnosci
w stroju i falsze w wykonaniu, kt6re kwestjonujq
caly poziom artystyczny. zespolu. W takim razie nie
pomoze wiele przestrojenie lub na wet przerobienie
instrument6w, gdyz nawet najlepszy mistrz nie pa­
trafi zmienie zasadniczego wiercenia, ani rozmiesz­
czenia i wzajemnego stosunku mif(dzy otworami to­
nowemi. Przez skr6cenie lub wydluzenie instrumentu
mozna go dostroie 0 drobnostkf(, nie mozna jednak
zmienie zasadniczo stroju w calej rozciqglosci jego
skali i we wszystkich registrach.

Dlatego tez nalezy bardzo ostroznie zamawiae
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i kupowac instrumenty, podajqc dokladnie zqdany
stroj; zas zakupione instrumenty powinno sit( szcze­
golowo badae. Nawet instrumenty poniekqd na pol
mechaniczne w ksztaftowaniu tonu jak np. akordeony,
wymagaj  troskliwego badania co do stroju. Tu nie
tylko zmiana temperatury, ale nawet juz sam tran­
sport moze spowodowae odchylenia w stroju; lepiej
wit(c bt(dzie po otrzymaniu akordeonu nie probowae
go wczesniej jak po dwunastu godzinach, przyczem

baczye nalezy, by instrument ten znajdowal sit(
w dobrze wyrownanej temperaturze pokojowej,
a gdy tu akordeon niejako przyjdzie do siebie,
mozna badae i stwierdzie jego stroj.

Kwestja stroju jest bardzo wazna; rzeczq kie­
rownikow zespolow bt(dzie zwracae na to specjalnq
uwagt( i ciqgle przypominae innym czlonkom zespo­
lu, iz czysty stroj to pierwszy artystyczny obowi q ­
zek muzyka.

LEON BIERZECKI (Lwow)

JAK UREGULOW AC SPRA W  KAPELMISTRZOW W ORKIESTRACH
POCZTOWEGO PRZYSPOSOBIENIA WOJSKOWEGO.

Uznajqc w calej pelni znaczenie i wplyw mu­
zyki na rozwoj zycia kulturalnego, Zarzqdy Okrt(­
gowe P. P. W. organizujq w miart( moznosci w 0­
krt(gach swoich orkiestry.

Zaleznie od warunk6w miejscowych istniejCl
w P. P. W. orkiestry dt(te (reprezentacyjne), symfo­
niczne, salon owe i mandolinowe. Orkiestry dt(te
P. P. W. prowadzone Sq zazwyczaj pn:ez kapelmi­
strzow wojskowych, ktorych funkcje ograniczajq sit(
jedynie do szkolenia orkiestry w obrt(bie budynku
danej siedziby P. P. W. Wystt(powae na zewnqtrz
czyli publicznie z orkiestrami P. P. W. instrukcja
wojskowa im nie pozwala.

Poniewaz orkiestry te juz z tytulu swego cha­
rakteru mUSZq brae udzial publicznie, a to w uro­
czystosciach narodowych, koncertach i t. p., zachodzi
koniecznose czt(stego zastt(powania kapelmistrza woj­
skowego przez jednego z czlonkow orkiestry P.P.W.
Zdarza sit( tez (jak stwierdzHem), ze przeznaczony
zastt(pca nie potrafi poprowadzie trudniejszego u­
tworu muzycznego, a nawet przez nieznajomosc czy­
tania partytury i kunsztu dyrygenckiego orkiestrt(
zbalamuci i narobi bigosu.

Jeden taki wypadek, a cel i zadanie orkiestry
chybione mirno, ze utwor muzyczny zostal przez
kapelmistrza na probach odpowiednio przygotowany.

Nalezaloby wi€(c spraw€( kapelrnistrzow w or­
kiestrach dt(tych odpowiednio uregulowac. Podajt(
tu dwa sposoby rozwiqzania tej sprawy, a mianowicie:

1) Kapelrnistrz wojskowy prowadzqcy orkiestrt(
P. P. W. powinien w umowie zobowiqzac sit( wy­
szkolic w okreslonym przez siebie terminie zastt(pct(

czyli tamburmajora, ktoryby mogl sarnodzielnie or­
kiestr€( poprowadzic.

2) Przyjrnowae do sluzby pocztowej odpowie­
dnio wykwalifikowanych muzykow, ktorzyby dali
gwarancjt( odpowiedniego wyszkolenia i prowadze­
nia orkiestry.

W kazdyrn wypadku zaoszczt(dzifoby sit( hoe
norarja kapelmistrzowskie i zuzyloby sit( te pieniqdze
na kupno instrumentow, nut, sprzt(tow i t. p.

Co do obsadzenia stanowisk kapelmistrzow
w orkiestrach symfonicznych, czy salonowych ­
sprawa jest 0 tyle latwiejsza, ze do prowadzenia
tych orkiestr znajdzie si€( zawsze w resorcie pocz­
towym utalentowany muzyk amator.

Do organizowarna orkiestr, sprawnego funkcjo­
nowania tychze, pobudzania i kontrolowania ruchu
muzycznego powinien posiadac kazdy Okrt(g P. P.W.
sperjalnego referenta muzycznego, ktoryby lustrowal
zespoly orkiestralne danego Okrt(gu, sluzqc tymze
rad q i pomOCq.

o wszystkich swoich spostrzezeniach zdawalby
on przelozonej wladzy sprawozdania. I na to stano­
wisko znajdzie sit( w okrt(gu wsrod pocztowcow
odpowiednio uzdolniony muzyk.

W ten sposob osiqgni ty bylby cel i zadanie,
jakiemu majq sluzye orkiestry P. P. W.

Na koncu wspomniec nalezy 0 jednej zasadniczej
sprawie, a to 0 obowiqzku kapelmistrzow nietylko
szkolenia orkiestry, ale tez wyrabiania wsrod czlon­
kow zespolu ducha obywatelskiego i wspolZycia
towarzyskiego.

"ORKIESTRA" 0 orkiestrach.
I.

DZIALALNOSC MUZYCZNA ZWI1\ZKU STRZELECKIEGO.
Kampanja rnuzyczna organizacyj Zwiqzku Strze­

leckiego prow dzona jest na szerok q skalt(, inten­
sywnie i wszechstronnie. W sezonie 1933/34 na te­
renie Zwiqzku istnialo 196 orkiestr, 227 zespolow
muzycznych (kapel wiejskich itp.) oraz 1578 zespo­
low wokalnych. Jak widae z powyzszego zestawie­
nia, mimo pokainq liczb  orkiestr, punkt ci zkosci

dzialalnosci muzycznej Zwiqzku znajduje sit( raczej
po stronie wokalnej. Tlumaczy si€( to dqznosciCl do
popularyzacji muzyki wsrod najszerszych mas ludo­
wych. Spiew zespolowy uprawiac mozna czt(sto
w malych osadach, gdzie utworzenie zespolu instru­
mentalnego jest niemozliwosci q . Do najmniejszych
zas i najodlegleiszych zakamarkow kraju dociera­
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spiew solowy. Totez Zwiqzek Strzelecki roztacza
owocnq opiek  rowniez nad spiewem solowym.
Z inicjatywy Zwiqzku opracowany zostal ostatnio
spiewnik, zawierajqcy 170 piesni roznego rodzaju:
ludowych, religjjnych, wojskowych itd.

Oczywiscie dane, dotyczqce roku zeszlego, nie
wyrazajq juz dokladnie dzisiejszego stanu rzeczy.
Ruch muzyczny wsrod organizacyj Zwiqzku Strze­
leckiego stale si  rozwija. Wkrotce bftdziemy mieli
interesujqcy sprawdzian tego rozwoju. Na koniec
maja i czerwiec przygotowywana jest wielka impre­
za pod naZWq "Swi ta spiewaczo-muzyczne". (Na­
reszcie pierwszy krok do usuni cia niepotrzebnie

naduzywanego wyrazu "festival"). Swi ta te poprze­
dzone b d  popisami eliminacyjnemi chorow i or­
kiestr, majqcych przyjqC w nich udziat. Odb dq si
one w siedzibach wszystkich 10-u okr gow ZwiC\zku,
t. j. w Warszawie, Lublinie, Grodnie, todzi, Krako­
wie, Lwowie, Poznaniu, Toruniu, Brzesciu i Prze­
myslu, oraz w 7 podokr gach: w tucku, Wilnie,
Katowicach, Tarnopolu, Stanislawowie, Nowogrodku
i Kielcach.

Zespolem "reprezentacyjnym" Zwiqzku Strze­
leckiego jest na wysokim poziomie stojqcy chor
warszawski im. pulkownika Lisa-Kuli. Kierownikiem
tego choru jest swietny kapelmislrz, M. Mierzejewski.

II.

ROZWGJ ORKIESTR KOLEJOWYCH.

. ,.

I.

Organizacje muzyczne Kolei Panstwowych od
czasu do czasu prezentujq- publicznie najdojrzalsze
owoce swej pracy, urzqdzaj<lc konkursy swych or­
kiestr "reprezentacyjnych". Ostatni (drugi z rz du)
konkurs orkiestr kolejowych odbyl si  w Warszawie
w roku zeszlym, nast pny zas odbyc si  ma jeszcze
w roku biezqcym, prawdopodobnie w paidzierniku.
Zaprojektowano przytem inowacj : odtqd (na wzor
miftdzynarodowych "chalenge'ow" lotniczych) kazdy
nast pny konkurs odbywac si  b dzie w miescie,
b dqcem siedzib q okrttgu ostatniego zwyci scy.
Organizacja liczy 80krttgow: warszawski, poznanski,
lwowski, krakowski, katowicki, wilenski i radomski.
Ogolem orkiestr kolejowych mamy dzis w kraju
przeszlo 100.

Na terenie Warszawy istniejq 3 orkiestry kole­
jowe. wsrod nich laureatka ostatniego konkursu,
pozostajqca pod kierunkiem R. Z. Zakrzewski ego.
Procz tego powstata tu ostatnio orkiestra smyczko­
wa "Ogniska Dyrekcji", ktora pod kierunkiem M.

Poplawskiego przygotowuje si  do kampanji mu­
zycznej bqdi samodzielnej, bqdi w potctczeniu
z "dftciakami".

Powstanie organizacji Przysposobienia Wojsko­
wego na t'erenie koleinictwa wprowadziJo pewien
dualizm. Istniejq  becnie orkiestry "dyrekcyjne" oraz
orkiestry K. P. W. Zaznacza si  jednak tendencja
zcentralizowania wszystkich zespotow muzycznych
kolejowych w ramach K. P. W., czego wyrazem
jest wlqczenie "reprezentacyjnej" orkiestry stolecznej
do tej organizacji.

Dyrekcja K. P. stara si  w daleko idqcej mie­
rze 0 ulozenie warunkow w sposob umozliwiajC\cy
pracownikom zaj cia muzyczne. Udzial pracownikow
w tych zaj ciach jest coraz liczniejszy, i tu wi c
"szczepionka" muzyczna przyj ta si  znakomicie
i dzialanie jej zatacza coraz szersze kr gi. Tylko na
tej drodze otrzymamy prawdziw  rzesz  odbiorcow
muzycznych, bez ktorej sztuka muzyczna obejsc si
nie moze.

ELLA CZAJKOWSKA (Florencja)

PERUKA HANDLA.
jerzy Handellubowal si  ogromnie w perukach

i wydawal na nie wprost niewiarygodnie wysokie
sumy. Jego luksus w perukach nie znal granic. Po­
siadal peruk  rannq, potudniowq, wieczornq, gabi­
netowq, galowq no i naturalnie nocnct. Peruka jego
odgrywala bardzo waznq rol  rowniez w orkiestrze
przy puJpicie dyrygenckim. Gdy si  bowiem wszystko
udawato wedle zyczenia, wowczas biala peruka,
ktorq zwykl byt nosic podczas prob poruszala si
w pewien specjalny sposob, z ktorego to ruchu
wykonawcy mogli wywnioskowac zupetne zadowo­
lenie dyrygenta. Jesli zabrakto kiedys tego ruchu,
byl to znak nadcictgajqcej burzy. Z wszystkich jednak
peruk odegrata ogromnie waznq rol  w zyciu Handla
- chociaz na krotki przeciqg czasu - jedna peruka,
a mianowicie galowa. Rzecz tak mniej wi cei si
przedstawia :

Krol angielski Jerzy wydal wspanialy obiad;
proszeni byli cala szlachta i wszystkie znakomitosci
krolestwa, wsrod nich slawny kompozytor Handel.
W drodze do St. James zdarzylo si  Handlowi, ze.
galowa peruka jego zawista na desce z rusztowania,
ktorq spuscili robotnicy zaj ci przy budowie domu.
Handel gl boko zamyslony nucH motyw muzyczny
przez cal  drogt( i nie zauwazyt tego wcale. Wlasnie
chcial przekroczyc progi patacu, kiedy mlode dziew­
cz  chwycito go za poly surduta.

"Przepraszam mylordzie" - powiedziala z cza­
rujqcym usmiechem do zdziwionego kompozytora­
"zapomniat pan swojq peruk ". .

- "Co! mojq peruk ?" krzyknql Handel chwy­
tajqc si  za glow . ..Istotnie" - dodal zrozpaczony,
skoro uswiadomil sobie calq smutnq prawdtt, "glowa
moja jest tak Iysa jak kolano Adama. Co poczC\c?
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Mam tak dui q glow , ze trudno b dzie znalesc od­
powiedniil peruk  u perukarza mieszkaiilcego w po­
bliiu, a m6j mieszka zbyt daleko i nie starczy czasu,
by teraz jeszcze do niego p6jse".

- "Gdyby mylord zecbcial p6jse ze mnil" ­
rzeklo z prostot q mlode urocze dziewcz  - "na­
zywam si  Jenny Brock i mieszkam u mego ojca,
perukarza urz dnik6w kr6lewskich, niedaleko stC\d.
Sqdz , ze znajdzie pan u nas cos odpowiedniego".

Handel uradowany z takiego obrotu rzeczy
poszedl za dziewcz ciem. W sklepie perukarskim
ojca odbyla si  generalna rewizja peruk, lecz wszyst­
kie okazaly si  za male. Wreszcie Jenny odkryla
peruk , uk rytc\ za ladq 0 okazalej wielkosci. "Ta
b dzie dobra mylordzie" rzekla, usmiechajqc si  do
Handla. "Prosz  usiilse, chc  jq panu nalozye". I
swojemi zr cznemi paluszkami wyczarowala szybko
ze skromnej peruki okazaly egzemplarz. Handel
wr czyl dziewczynie sw6j pugilares lecz ona nie
przyj la, proszilc jedynie, by zechcial zostae ich
stalym odbiorcq, na co Handel zgodzil sit( z radosciC\.

Wielki kompozytor, kt6ry nigdy nie nie od­
czuwal w stosunku do pi knych kobiet starajqcych
si  0 jego wzglt(dy, opuscil zaklad perukarski nie
bez pewnego wewnt(trznego wzruszenia, gdyi pi kna
Jenny popatrzyla nan przy poiegnaniu w dziwny
spos6b, przyczem twarz jej oblal jakis szczeg6lny
rumieniec, kt6ry u angielek zdradza zazwyczaj ich
sercowe tajemnice. Nie nalezy si  wi e dziwie, ie
Handel dawal si  odtC\d fryzowac przez pann  Jenny
i zawsze mial c.zas na to, by mit(kkie i delikatne
r ce Jenny manipulowaly dokola jego olbrzymiej
glowy przez p61 godziny. albo i dluiej. Sam nie '
wiedzial, jak to si  stalo, lecz zaczqf odczuwac dla
Jenny cos w rodzaju milosci - co wydawalo mu

si  zupelnie niekontrapunktycznem, - co wit(cej olia­
rowal jej wydanie swego "Mesjasza" w wylewie
najczystszego uczucia.

Sprawa z Jenny dojrzala do tego stcpnia, ze
pewnego pi knego dnia Handel postanowil oswiad­
czye si  0 jej r k . Gdy wszedl do zakladu peru­
karskiego, by urzeczywistnie sw6j zamiar, zobaczyt
w glt(bi zakladu Jenny zaj til fryzowaniem oficera.
Gwarzyla z nim w spos6b poufaly. Handel odczu
cos w rodzaju zazdrosci, lecz usiadl spokojnie, by
poczekac az oficer odejdzie. Trwalo to jednak bar­
dzo dlugo i cierpliwosc Handla byla wYBtawiona na
nielada pr6b . Gdyby Jenny zauwazyla Handla. to
prawdopodobnie skonczylaby szybciej fryzur  oficera.

Zamyslony Handel siedzial i czekaf, a z ru­
mienc6w na jego twarzy mozna bylo odgadnC\c ma­
rzenia milosne; jak strasznie zostal jednak obudzony
z tych marzen. - "Ojcze", zawolala nagle Jenny
swym milym glosem "podaj mi prosz  jeszcze jed­
nC\ kartk  z Mesjasza. Brakuje mi szese papilot6w,
by uczynic z naszego oficera najpi kniejszego iol­
nierza wszystkich trzech kr6Iestw".

Slowa te uderzyfy Handla jak piorun, wstal
i uciekl nieufryzowany rozpaczliwie krzyczC\c: "Z me­
go "Mesjasza" papiloty I"

Od tego dnia, kiedy omal ie nie poslubil lad­
nej dziewezyny, kt6ra w posagu nie miala nic pr6ez
pi knych oczu i zdolnosci fryzjerskich, nigdy wi((cej
u Handla nie powstala mysl 0 zeniaczce. Umarl
niezonaty. Po jego smierci sprzedano wszystkie je­
go peruki, a bylo ich sporo. bo szesc tuzin6w w naj­
rozmaitszych formach. Z wyjiltkiem jednej, kt6rC\
Handel kazat wloiye sobie do grobu, a byla to pe­
ruka, kt6rC\ mu dala Jenny.

I

NAUKA HARMON]I.XXVII. (CiC\g dalszy).
Dla dokladnego poznania najr6znorodniejszych 1) W S tercja podwojona celern uzyskania basu gtadko o.

sposob6w uzycia stopni pobocznych przyczyni si  padaj cego ruchem przeciwnym do sopranu; z tego sarnego po­
analiza nast p p u l . C\c y ch przyktad6w. wodu nuta prowadz ca w D (bas) opada 2)." 1) T - - 0 Dp Tp D T

T D Tp S Di T7 S T I   ..-I ! J R ffi I I J- Tl_ I---J- -l   I   I'"
!@= _ -=E I r     1 1 - i I II i-1 r r r 11I I T I Ii I I :1 - L-I + + I '-L' I I U: + _ . 1 ... 1 I'"   J J IJ   e ='"   I '" ·   jjj - E .  I I    -  r y1---'-'--- . ., 16 6 6

1 6 2 )1 6 I I ,   +L... I I 19 W tym wypadku Dp jest wlasciwie pozornl\ D wobec VI2 '6   I stopnia. ktory wyraialby wowczas raczej Sm.T - S7 Oi T nO i S+6 0 T S+6 0 T
I    - J- I J=Et   J-=EJ
l  ci4- -f'--'; I :7 - - " ... c; = · I
1   3   J nLj T I -  dL_Lil -4- --=S . -' '

I I I L i 7 ' + 1 ---- + 1 r:;;7 2 6 - 6 2 16 6. ' 2 5 5
W przedostatnirn takcie septyrna w Di wznosi liit; wpierw (as na b), by tl\ drogl\ okrcciol\ przejsc w nastccpnym takcie na ton wlasciwy (g).

Prof. Dr. JOZEF KqFFLER (LwQw)

II
-=t:=-=

1= =J= -/9
. i   I F II
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I
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I
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I
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J.
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I

; .
W 3.cim takcie przyklad na zwodnicze rozwil\zanie

7 T 5p nD7 T 5+6 D TJ J J--i-J
I   ,..... 7.... - I · .... I I II I U U I I, I I II I I I.   , I JJ+--.- . -+- - -.--+­.- -. ___ 4'- - ---=jj.--.     =P
I

7 6 6 6
S

l ....,-'
T - D T 5+6 D T­f  1--:- I -:-  . -!  . 1 .___­

I - ==---   =-=- - ,  _.- s­,. ,. ,. I I I .......i   IIi,:, -- I I I I II
I ..   I ..   " .L ..I g--r  = == I ,II6 2   I

T7; pod koniec tego sarnego taktu T6 z podwojon" tercj  ze wzgltCdow melodycznych.
*)T S 5m nD' T S+6 T D+6 57 D7 T

W I   -.L I .J ---- =- .-  -. - - -   - - -. - ...­-.-  -----r I -I-- -- ..­-,-'-__ -1--1-­I I I; I r--, Ii I . I I II
W 1- *. i .. J I :   f IJF - 11----=3= :: -fl-, =t 11" I' 1;1- , I  ,.6 6 2 4 6 64 3 5 S

-..

*) Podwojona tercja w T jest wyptywem ruchu melodycznego altu i te­
noru. podobnie jak i odleglosc 9 i 10 w nasttepnych dwoch akordach.

T T p T Tm S 5p Tm Tp 5+6 D T

1  11     J ; I I I   J I-"-= ffi ====t: -r ­
I   I J   I I ,   I 1'1 I I ! ' J 1
_  +   -  1-.1-    ------l!i:­-U ! " i l1 i i! LjT2672726

5

.. T - -- 5 Dp Tp - 5p 5+6 D2   T

I  -.J--- --=d--J--J-  ' J. II, .    tj"  ri i-r­\ - J l-J- ....   I J. ::! j  J1  -;rtr   C=  ! r96 -..J 6 tJ 7
T Tp Tm S 0 7 Tp D T T Tp Tm 5

I---I-    I sg- # # L g I i:::::E:::J---.  -. -----.-===L ..--. II :- - - I
,. I' I ,. -& I -- ,. ,. II I I ! I l rI J I   I, L I I. I J I ! .. 1 J'; I I-w . .',j' -.__   - -. - I t9I · 11 i I i F i i-1-:1f¥' I r i I r7 7 I

-I

,

,.

*)T Tp Tm 5 Di T 5+ 6 D T

1  "" .  r-----j _ .J-:- I -!- ;-:-    "----- I I I j

=   TI   r   1 r  : t tk: t= 17 1 , - / Sl J 'I-    I     .... .... . -     I - II  t-b i . c . I  __ -" -4-­{ ---'::' P===2= - j --J H-j- L- =tj726 6
5

*) Nuta prowadz ca a w tenorze skacze na d; w choralnym ukla­
dzie takie skoki w tenorze brzmi  bardzo dobrze.T - nD7 T S D T
f    I I 1 J  -  -J--.-,.;   .---------f-I_ ..---. -==t== · - _ =- .. = =-_-=- -H

I' .... I -t-j--j I ' l l  I in\ I n-tL _J - I !: : -i--  Uj(  ; -iT-i-i-' i I 1-  d=6 7
D T 5+6 D TJ=B

i -,- I r -j -=F= 1 711U J .. JJJ
7 f1 r   i I r--1J6 5

Po dokiadnem przestudjowaniu powyznych przykladow naleiy harmonizowae wielk  ilosc melodyj durowych. Nadajl\ site do teJlO
przedewszystkiem piesni Iud owe. 0 ile tylko nie modului , t. zn. nie zmieniajl\ tonacji. (C. d. n.)

F AUSTYN KULCZYCKI (Katowice)
Dyr. _  11\5kieiO Konserwatorjum Muzycznego.

SOL FEZ.
(Ciqg dalszy).XXXVI.

Gama h-dur. P6ltony:

f==t=EE --!- ' _ 1 - __ :--1 I I _ I :--I---!-.L 1- 1 -.;----. · -.-  L_._.  =-=i- J ! I
-..+ ...-..

- IJ --- - , J --+- J -- II- ----t----'- - -- - - Ii --- ._­----t--  - - ------­----,j-.- .

.
=-- . - -+---  - - - ===-..--  --- -- -   -  --=-= .-.-l=t1=I---- - i     j-J= ? -::.  c   I

I- .:  . -.-.---b'=- I I I I#-w  -f:--= -    == --  .!­

188.
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189. _ ..u. ft _._

.  .
-  I  I I
8:=t- .#  -=t...

- ....--- -­t-=-rrdd-LI--r-  -c-    I......   <
::J=J=t5  -}= -=n1 2 3 45 . ...-....190.     g _.LL-!- lf::bI= -=T  J ,¥r-=r H-  =t=1-.t _______ "IS'-..... '-"" _______------­

#    . I-J-+--- I   I- 5'""","---- ____ .... . -d
" I

191. 5   - t ===+= t--- - - I tS -L-+- -    --=-+ I  - -.-  === J - II 61   - - ______ ,;) I I   - --1=--1__.. -- -.-- - -- -- .- --..- -P-I- =l==t--- --'­-4-- I I I I -  - -- -.9- 'Ii - -- ."-- 1-+ ­
. - I I ,==t==I---j t- ___ I f-0-,;------: ,_ ===1= o-----j- ==1 I· Ii- "IS'- -+ ..... ?:7 .

12 34 5 6 7
1::# :ff!1;7" $ - :1-4= -+--.9 -  -    I  -=£ -g l - -61- -- -- · -- -- - II192.    -.f   .--.---   I j---r==+= I I  -. - =-?--j -- r-- i  lj di- II.... . '- 1-I -! -'.... .

.u.t: 1 2 3 4 5 6E  -6- I J-T . ' - r=G I
193.    -4- j-.--.--=-"!"=...]:: -. "-.- -___

......

I I_ J -   -:= - I  ­I 1 ____ .--   -ri­-+ ..... ......
.....

I  "­
"IS'- .....

I

rI
I !

· r.,) . J­ I  _     I :::=u  - l= rJ=]-r:d..... .... .... ?:7 .
(C. d. n.)

Prof. Dr. JOZEF KOFFLER (Lw6w)

FOR MY MUZYCZNE.­
(Ciqg dalszy).

Mamy trojakiego rodzaju srodki z w {( z a j <l c e #   -- - - -- ­
schemat orkiestrowy: 1) w y r z u t n i a, 2) p r z e- $   ' ",,+r..+!---1. 3) ... ' 2) r.) tIm i a now a n I e, z m n I e j s zen I e war t 0 S C I - _ \ - -­
(diminueja). Zjawiskiem identyeznem, lecz wyzszego-stopnia

Najbardziej rozpowszeehnionym srodkiem jest" jest wyrzutnia pierwszego taktu w zdaniu. A wi{(c
wyrzutnia. Spotykamy caly szereg wyrzutni, kt6re zamiast liT  I"I 111 11 1,1 tu.. P d k . 1 . 0 0 0 (l) 0 0 0 0 (4) 0 mamynie naruszajq symetrJl. rze ew szyst lem na ezy_ tu _ _ -- _
brak odbitki w frazie. Zamiast 1 0 _ , , - d ' d . I '""1 _ d -Jf}' 'j I d d I 7 Ta wyrzutnia stwarza juz(1) (4). (2) - -- ­

1-----1 ksztalt nieregularny skracajqc czterotaktowe zdanie. I I' , I I T b . .. I k ( 1 4) C . d k dlmamy witte . 0   0 u 0 lawIa Sltt nam g tt- na trzyta towe - . Z{(sto Ie na a formalnego(2) zr6wnowazenia, t. zn. dla usuni{(cia asymetrycznosci
boka i wazna dqznosc naszego poczucia formy: rozszerzamy ezterotakt dodajqc mu na koneu jeden
d q zen i e dot r 6 j d z i e 1 nos e i jako podstawowej takt, przy pomoey powt6rzenia taktu drugiej kon­
formy. Np. Haydn w symfonji D-dur c6wki zenskiej lub osobnego motywu wypdniajqeego.
36. Beethoven Sonata Kreutzerow ka r- --":""- -5>-' !   --.. ,----- j."...- 1'1'  +- 1'1'      ..... .... ....,Iof I.... ,Iof

,j.jo #............. _ . . ......  ..IL ..IL +- +- +- +- +-   . +- +- +- 1'1'''' .- ./L +- 1'1' ''' .-'
i-i- - I- i - -  - --+--¥-=-i==\L=1 I F --!-----J.<-- I   V---+-:-V1::::t=(2) (4) (4a) (6) (8) - (Sa)

-14+1 + -14 + 1
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Kilkakrotne prz granie powy:iszego przykladu wy- szymy bowiem zakonczenie w przedostatnim takcie,
jasni nam, i:i tych osiem taktow nie si\ okresem re- tak dalece i:i ostatni takt wydaje si{( nam zbytecznym.
gularnym; najJatwiej to wyslysze c na koncu, sly- J eszcze jeden przyklad z motywem wypelniajqcym:37. Clementi OPe 38 II .- -.....
t -=:LI= -I     J =1-   -= F --- S J -:J 'I  I - -I  - - I -- -- II- _ ===t:=-S=M-= . = __   -  -  -. l   -.--  -- J =--'---- =1-----+- ==i= - =G    !f­(2) (4) ==- (4a) (6) (8) (8a)

_ -14+1 +-14 + 1
Pi{(kny przyklad na tak q wyrzutni{( bez rekom­

penzaty mamy u Chopina (Ballada g-moll) w' dru­
gim czterotakcie nastttpnego przykladu:

..

Najcz{(sciej spotykamy takie wyrzutnie pierwszych
takt6w w czterotakcie z rekompenzati\ koncow<l
w tan each, gdy:i tu ze wzgl{(dow tanecznych czte­
rotaktowosc - chocia:iby pozorna - jest nieodzowna.38. ..p .... .p.. -- _
t -.....  - - f  --   -- I   I I _ 1 ---.- - --   --- I    I- Il ' -I .'!. -. - - -....,.. -t-t9- -- - - . . - .. -+--, -. - " ===J--i . .... - -fo"'.!.­,oj. 19 -..._--:. ===t:-II  -  -=-----1-----I--- -t9 -j-f- :.. --+--r- -t-i-r- I !:----1=:: ==t==- .-  - =1=== - --3  - ­(2) -- (4) e (6) (8)

4+- 1 4

­

Ale i nasza piesn ludowa ma bardzo CZ{(sto takie wyrzutnie
39. Pani zabita pana.

J  _   -=--- - --- -'- -- : -&-: - -=i ' - -: - -_-- - -   _ -:-::   - -:: - - =+- -  -. =--=;:::---=--' - I   I -=j::: - I     I  -=  l =   =- -= t     =IV=  :: I --   I -J= II(2) (4) (2) (4) (2)
, -14+4+-14

(C. d. n.)

-I

OI1Narl.., cl zk.. ran.. ..ORKIESTRY" s.. zalegloAcl "" prenurneracle
I nlepunklualne ""platy blez..cych naleznoAcl.

Wiemy, iz wielu to czyni - wcale nie ze zlej woli - tylko z zapomnienia i pewnej bezwladnosci,
ale jednak podkopui.. tern sarnern byt czasopisma.

Kornu "ORKIESTRl\" nie jest oboj€itna, kto chce, by ona nadal istniala i wychodzila, ten dzlA ­
nie jutro - przesle wszystko co winien za prenurnerat€i ubieglct i biezitcil.

HYMNY NARODOWE.
Do artykufu kpt. kplm. Mgstra MAKSYMILJANA CHMIELEWICZA z nrow 8 (23) i 9 (24) "ORKIESTRY"

,.
35. Tunis.

A. Resel el OsH.

Moderato. [,.... q. ..... i I ..... f:-.......--.---.-.- .-- - -- =t= -- -.-    =t:: - , - -.- - --.-_.e=  - I e   t:i?4 £ 1  -.J      =+--- ::1
F- --- - - . _ 1 __ 1 -  ---- .   . - ._  ... ...--   tG -t...,, ­: -......--'-- -.- .. - - ....- .-- - - -.- - " .., -I- -   ,- -c- +-F--f  -- --... -I- -  -+-  -+ -I _ IIr     - ,j="- - -t--'-----_+_ ->--- - , ! I ::.:I .... -.......,. ....-r--v ....- _!""..-1.... .--1-,\_-- --, 1"00  v    t::: - - 1 -  -T · ::t-ot -¥--=-.- .,­- ---....,: -..... --   -- - -­
B. EI Asbain.Moderato. ....-. -.. --;- -..3 3.... ..... .......... ..... ....3   ..... .
-9   _  .... _.... . ....---+- ---+- +---- +----.... .... . .... ..... . .. -..... ..... .-   -, ---;-- - .-- -  --=-t=+- - - -I""' I-=t::i==  - - t  ===+::==-i=- - f  -t:=  . "'3I I  r-    - :: -   -!- -  -=-- .a- -==J
@   . "'- ------.---. - l ---b. J --! ---I- II. -W.IoIo , t - '!.-c -. -.- - - -- -.'!. 1'--- .'-. - - - -t;-:!----- -,-)-­

-----=-' -.-;--, - -' _L_,-;__ - -. - -,- -; t -- L -1-- r- - - -   - J_ -v-o .....   - - -.- =!::...:::--- -......' -  ._- t - - I   ---+----v- -    .-......-- - - '-- - -­
C. EI Osil.foderato. .... ....------ .......... +- t-.... ..... .... .... . +- ....
It I I -   I :t==::::::t- -. - · ....: -:- .:. t -.. --- .. -t::t-= l   - +- I  """'-  - --....- -- - -   -  - .p- {L I --  =+ -t-:::t=    '::-'-I-- - -1= -+- - W  f:tE  .;-:--, = C._. =-. - .------ { ---. E;=P = .II. - -- == -=== -- ___  -- ====-_!: =1:t-.-=  ==+=- F--I= - ---. .  .=- +=-.. -­
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ROZMAITOSCI.
Dr. ST ANISt.A W ZETOWSKI (Krak6w)

Kto plerwszy spopularyzowat w Polsce wEtgler­
sk  muzyk  ne.rodowC\.

Wic;ksza znajomosc. a zarazem i popularnosc wc;gierskiej
muzyki narodowej w Polsce nie datuje sic; od bardzo dawna.
Moinaby - i takie tei powierzcl:owne, nieoparte 0 rzeczywistose
s dy wydawano i nadal sie wydaje - z wszelk  nawet prawdo­
podobnosci  przypuszczac, ie nader iywy udzial Polak ow w wc;­
gierskiem powstaniu 1848 r.. ktory oczy calego polskiego spote­
czenstwa zwrocit na heroiczne walki wyzwolencze narodu wteg ier ­
skiesro, spowodowal iywe zainteresowanie sic; takie muzyk  na­
rodow  wc;giersk  w Polsce. Stalo site inaczej wskutek warunkow
politycznych; rz d rosyjski ttepil w Polsce bowiem wszelkie na­
wet mysli wolnosciowe. wszeJki entuzjazm dla narodow walcz ­
cych 0 wolnose. Dlatego musieli Polacy czekae cierpliwie ai do
1857 r. - wtedy jui narodowa muzyka wc;gierska stracita zabar­
wienie polityczne i przestala bye niebezpieczna - kiedyto zawi­

.tata do Warszawy cyganska kapela pod dyrekcj  prymasa Mis k e
(Michata) Far k a s a. Ta orkiestra dopiero spopularyzowata w
Polsce wtegiersk  muzykc; narodow , ta kapeJa w zagranicznej
propagandzie wc:gierskiej muzyki narodowej odegrata niezapomnia­
nej pamic:ci rolf(, spelniaj c chlubnie misjc: narodow . I oto napo­
tykamy tutaj na znamienny przyklad; ie orkiestra nie stoj ca na­
wet na bardzo wysokim poziomie. moie w stuibie panstwa zapi­
sac site ztotemi literami zaslugi.

Jak sic: znaJazta kapela Far k a saw Warszawie? W 1857
r. posiadata Warszawa bardzo liczne kawiarnie. restauracje,ogro­
dy, w ktorych pobyt gosciom uprzyjemniata muzyka (zwlaszcza
w miesi cach letnich). Dose wymienic tutaj. ie w cukierni Zacisze
(Dluga 590) koncertowal zespot kap. J a cob i ' ego.. w ogrodzie
Cypry.sin kiego (Dtuga.. 586 b) mu.zyka M i tel b a c h a, w ogrodzie
KraslOsklch kapela K u h n ego I L e wan d 0 w ski ego. Ponie­
wai warszawianie czuJi wielkie upodobanie do muzyki i muzykc:
stosunkowo dose dobrze znali. przeto wlasciciele lokali dokladali
specjalnych staran 0 zaangaiowanie jaklegos zawsze bardzo dob­
e o, a niejp.dnokrotnie egzotycznego zespolu, ktoraby to atrakcja
Jak magnes przyci gala liczne rzesze gosci.

W d. 3 rnaja zawitala do Szwajcarskiej Dolil1Y Jignicka (sl ­
sk ) symfoniczna, jui 0 europejskiej slawie, orkiestra pod batut
B 11 5 e'g o. Jui wsttCpne jej produkcje zdobyly odrazu przebojem
serea .w rszawiak6w nietylko doborowym repertuarem. zloionym
po naJwltekszej c2tesci z uwertur, wyj tkow z oper (Wagnera. Au­
bera, Me.yerh era, Beethove?  i t. d.). ktorych do tej pory War­
szawa me mlala sposobnosci uslyszenia, ale przedewszystkiem
dos onale . na wysokim po.ziomie artystycznym stoj cem, wyko­
namem. ktore zaszczytne mlano dla orkiestry zyskalo "orkiestry
klasycznej". 0 tej orkiestrze szczegoly pod amy w jednym z na­
stc:pnych artykul6w. Produkcje zespolu Bilse'go sci sraty Humy
gosci do Szwajcarskiej Doliny, wlasciciel robit doskonale interesy.
Niezwykla frekwencja w Dolinie Szwajcarskiej zredukowala do mi­
nimum frekwencjc: w innej restauracji, zwanej Nowa Arkadja. Arn­
bitny wlasciciel Nowej Arkadji, Marcelli. postanowil sprowadzie
do swego lokalu takie zagraniczn  orkiestrc:, ktoraby mogla sku­
teez ie z Bilse'm konkurowac. Wyjechat tedy na poszukiwania za­
granacc:. Byly wtedy w Europie trzy najslynnieisze orkiestry: J a­
n a S t r au s s a, C e z a raP u g n i'e go, kompozytora baletu
grywanego w Warszawie p. t. Corka bandyty i J a naG un g I'a.
Marcelli wstqpil do Wiednia do Jana Straussa i za jego kompe­
tent n 4 porad . udal sic: do Budapesztu czy Raab. by pertrakto­
wac z kapel  f arkasa. jedn  z najznakomitszych kapeJi cyganskich.
kt ra j i laur  zbierala po s olica h i miastach europejsklch jak
Wleden. Paryz, Londyn. Med)olan I t. d. Wszc:d7.ie j  z wielkim
entuzjazmem przyjmowano. Byla ona zawsze groinym konku­
rentem dla innych zespolOw; opowiadano sobie, ie, kiedy Farkas
do Wiednia przybyl. nawet orkiestra Straussa, ulubiona w naddu­
najskiej stolicy, opuscila miasto, nie chc c widocznie swej stawy
w konkurencjl narazae.

Farkas z wielkiem ukontentowaniem przyj 1 engagement do
Warszawy, do ktorej - jak sam sic: wyrazil - czul nadzwyczainy
poci"g. spodziewaj c site dobrego przyjtecia. Nie odczul wtedy in­
tuicyjnie, ie jego wyjazd do Warszawy urosnie do misji narodowej.
ie iemu przypadoie zaszczytnie w udziele rzucie raz na zawsze pod­
waliny pod rozpowszechnienie w Polsce wc:gierskiej muzyki naro.
dowej. Nie wzi 1 ze sob  Farkas do Warszawy calej kapeli.licz ­
cej kilka dziesi tek czlonkow, ale wybrat tylko dwunastkc:. przy­
puszczalbym. ze wymagania finansowe kapeli Farkasa byty tak
nadzwyczajnie wysokie, ie Marcelli calej kapeli nie odwaiyt site
i nie mogl zaangaiowa .

Oczekiwany d ugo i szumnie przez prasc: zareklamowany ze­
spot Farkasa - cos lepszego od samej komety. jak sic: ktos wyrazil­
wyst pil raz pierwszy w Nowej Arkadji 21 czerwca. Ten inaugu­
racyjny koncert, zloiony w walnej cZtesci z dot d w Warszawie
nieznanych melodyj wf(gierskich, wywarl ogromne wraienie na au­
dytorjum, zlozonem i ze Bwiate muzycznego j Z ogolu spoleczen­

stwa. Dzielono 8i  spostrzeieniami nad now  muzyk . Ktos twier­
dzil,..ie  tyszane  elodje wf(gier kie  od re¥uty gene albasu (har­
mon)l) me dadz  SIC: wcale podcl  n ct ktos znowu IOny orkiestrc;
Farkasa zestawial z lignick  Bilse'go i tuszyt, ie Farkas Bilse'go
chleba nie pozbawi. Oczy wszystkich spoczywaly na dwoch obec­
nych na koncercie powagach muzycznych na D 0 b r z y n ski m
i Sikorskim, wydawcy Ruchu Muzycznego. Dobrzynski miJczal
wymownie, a Sikorski odsytal zainteresowanych do nastf(pnego nu­
meru R u c huM u z y c z n ego. Ogol sluchaczy przyj 1 egzotyczne me­
lodje wtegierskie z niezwyktym entuzjazmem; niektore utwory "po
obsypaniu ich oklaskarni" musiano kilkakroe powtarzae. Na jednej
z nasttepnych audycyj w dowod zadowolenia kilka osob ofiarowato
Farkasowi bukiety. W krotkim czasie wysttePY kapeli Farkasa staly
sic: rewelacj  Warszawy. Do Nowej Arkadji d iyly istne pielgrzym­
ki co wieczor, i dne posluchania nowosci. Nie przesadzimy, jesli
dorzucimy, ie nie by to prawie warszawiaka, ktoryby nie slyszar
koncertu F arkasa. Dobrze w sytuacji orjentuj cy sic: wlasciciel
Marcelli lokal jak mogl rozszerzyl. bat nawet przeniosl koncerty
do ogrodu.
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Ruch muzyczny W krajU.
Warszawa.

Ostatni etap sezonu koncertowego jest niezwykle o:iywiony
i interesuj cy. Wydaje sic:. jak gdyhy muzyczna Warszawa na se­
rjo sic: zabrala do wypelnienia swych luk repertuarowych. Mielismy
tedy m. i. dwa koncerty muzyki choralnej 0 znaczeniu bardzo do­
niosiem. Na pierwszym   tych koncertow uslyszelismy utwory Pa­
lestriny. Orlanda di Lassa oraz dwu dawnych, niestusznie w za­
pomnieniu pogr ionych kompozytorow polskich: Waclawa z Sza­
motul i BartJomieja Ptekiela. Program ten wykonal chor Katedry
Poznanskiej pod dyrekcj  ks. dra G i e bur 0 w ski ego. Jest to
bezsprzecznie najznakomitszy ch6r polski 0 gltebokiej kulturze mu­
zycznej i wokaJnej. Produkcje choru poprzedzita CZteSe instrumen­
talna koncertu, r6wniei dawnej muzyce poswic:cona. W cztesci tej
Orkiestra Filharmoniczna pod dyr. W. B i e r d i a j e w a wykonala
utwory Vivaldiego i Jana  rzysztofa Bacha. zas prof. Z. Dr z e­
wi e c k i wykonal interesuj   ..star  nowose" - koncert forte­
pianowy Lessla, polskiego kompozylora XVIII w., ucznia Haydna.

W Wielki Czwartek po raz pierwszy w Warszawie wyko­
nane zostato pomnikowe dzielo Jana Sebastjana Bacha: ..Pasja
wed lug sw. Mateusza". Procz orkiestry Filhl.!rmonji, wykonawcami
byli sami goscie niemieccy: chor Akademji Spiewaczej w Wrocla­
wiu, kapelmistrz Fritz L u b r i c h oraz sohSci. Pomysl byl nader
szczc:sliwy. S dz c z dotychczasowego posttepU kultu bachowskiego

. w naszej stolicy, przeczekamy drugie 250 lat zanim uslyszymy
poprawnie z wtasnemi sitami wykonan  ..Mathaus-Passion". Nic
to, ie audycja wielkoczwartkowa. jak na niemieckie warunki. byla
dose tandetna. - Posiadala ona dla nas olbrzyrni . choe nietyle
artystyczn , ile p e d ago g i e z n   wartose. Chor byt na wysoklm.
kapelmistrz na srednim. zas solisci pod wzglte dem glosowym na
mniej nii srednim poziomie. zwlaszcza "Ewangelista", ktory przez
caly czas naduiywal falsetu. chroni c sic: przed skiksowaniem.
Zachowany byl zato w zasadniczych konturach prawdziwy sty I
tej muzyki, a gdy to site dzieje, wowczas Jan Sebastian sam prze­
mawia. W okalne niedoci gnic:cia solist6w wzglc:dn  tylko wyrz ­
dzaj  mu krzywdc:. natomiast z kretesem usmierca go pewna ope­
rowa (aby nie powiedziec: rewjowa) manjera spiewacza oraz pewne
"indywidualne" tempa. jakich bylismy tu niejednokrotnie swiadkami.

Podziw i zachwyt bez granic wzbudzil wystc:p wielkiego
dyrygenta, B run 0 W a I t era. Stereotypowy program beethove­
nowski zawieral: uwe(turc: "Leonorc: Nr. 3". koncert skrzypcowy
i "Eroikte". Tak genjalnej koncepcji "Eroiki". tak skonczeme pic: k ­
nego brzmienia orkieslry beethovenowskiej Warszawa chyba nie
pamic:ta. Nasuwa site mimowoli porownanie z tegorocznem (row­
niei mistrzowskiem) wykonaniem tej symfonji przez H. Abendro­
tha. Pomin wszy wyiszose rangi dyrygenckiej Waltera, uderza
ciekawa roinica w charakterystyce obydwu. Dla Abendrotha Beetho­
ven jest Witecej jakby poprzednikiem Wagnera. zas dla Waltera
- nastt;pc  Mozarta. Ahendroth dramatyzuje Beethovena Walter
destyluje z niego chemicznie czyst  muzykc:. W szelki p;oblema­
tyzm", wszystko to. co przeciwmcy Beethovena zw " "balastem
literackim" w jego muzyce. znika bez sladu pod dotkniteciem tej
naprawdte magicznej paleczki. Solist  koncertu byl mlodociany
skrzypek, Henryk S z. e r y n g. .Ar sz koncertowy (arcydzielo zle­
go smakut,przedstaw!at obok sleble: "najwitekszeR'o dyrygen a do­
by obecne) oraz "na)mtodszego ze stawnych" (czy tei "naJslaw­
niejszego z mtodych") skrzypkow polskich. Prawd  jest. ie Sze­
ryng posiada wielki talent i jest materjalem na znakomitego instru­
mentalistte. Drug  prawd  - ie narazie nie dorost ani do Beetho­
vena ani do Bruno Waltera. T ego rodzaju "lansowanie" wic:cejmu
przynosi szkody nii korzysci.

Swietnym w calem znaczeniu tego slow a dyrygentem jest
mlody ltalczyk, Willy Fer r e r o. ktory prowadzil ostatnie dWII
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koncerty filharrnoniczne (bez solistow). Pierwszy koncert POSW1te­
cony byl muzyce wloskiej. Po wysluchaniu szeregu utworow kom­
pozytorow wloskich ostatniej doby (Masetti, Roselli, Petrassi, Zan­
donai). utrwalilismy sitC w przekonaniu, ie OUorino Respighi ma
najwitecej z nich wszystkich do powiedzenia.. Program drugiego
koncertu Ferrera byl mieszany z "PastoraJn<t" na czele i z kapi­
talnem "Bolerem" Ravela na koncu.

o dzialalnosci innych ognisk warszawskiego ruchu muzycz­
nego niewiele da si  powiedziee noweg-o. W sali Konserwatorjum,
przy duiej frekweneji publicznosci odbyty site w defiladzie koncer­
ty laureatow ostatniego konkursu skrzypcowego. Z Opery - za­
notowac naleiy nader udane wysttCPy Stanistawy Z a wad z k i e j
w .. TOJice" i "Rycerskosci wiesniaczej" oraz mniej udan  premje­
re; "Niemej z Portici" Aubera.

Ostatnim wreszcie koncertem filharmonicznym dyrygowal
Feliks Now 0 w i e j ski, laureat ostatniej panstwowej nag-rody
muzyeznej. Nowowiejski jest muzykiem wyjl\tkowo wprost wszech­
stronnym, odnosil on powaine sukcesy we wszystkich dzied7.inach
muzyki: jako kompozytor, kapelmistrz, wirtuoz (organista) i peda­
gogo War!'lzawa powierzchownie tylko zna mistrza Nowowiejskiego.
Sporadyczne wykonanie jego dziel nie wystarcza dla n leiytej
oeeny tego swoistego w naszym swiecie muzycznym zjawiska,
znaczenie jego bowiem nietyle polega na oddzielnych czynach.iJe
na caloksztalcie dzialalnosci. W iyciu muzycznem Poznania (przed­
tern Krakowa) dzialaloose ta czolow  odegrata roltC. Nowowiejski
komponuje w "doskonatej izolacji" od nowoczesnych pr dow mu­
zycznych. Zarowno zwolennic:y jak i przeciwnicy jego tworczosci
przyznae mu musz : wielki za50b wiedzy muzycznej. szczerose
zarnierzen artystycznych oraz - pewien skarb, ktorego nadare­
mnie poszukuj  niektorzy swietniejsi wirtuozi piora kompozytorskie­
go: dar trafiania w sedno Iud 0 w 0 S c i (zwlaszcza w mniejszych
formach). Nowowiejskiego I czy z jego ludem nie, ktorej sztucz­
nie nawi zac nie moina. W szystkie cechy jego tworczosci nosi tei
wykonany na koncercie filharmonicznym poemat syrnfoniczny "Bea­
trice". Dyrygent-Nowowiejski dzielnie wspieral tworcte, zas orkiestra
Filharrnoniczna zoakomicie sekundowala dyrygentowi. Na koncer­
cie tym uslyszelismy ponadto symfonjte Alberta Roussela. 5 pie­
sni Witolda Maliszewskiego w wykonaniu F ranciszki P I a tt 0 w n y
oraz koncert skrzypcowy Mendelssohna, odegrany przez 11-letni
wirtuozk , Idte Hen d low n te. Interpretacja koncertu Mendels­
sohna. procz znamion olbrzymiego talentu, obfitowala w szczego­
Iy. niedyskretnie przypominajl\ce 0 wieku wykonawczyni.

Adam Szpak.
IStanlstaw6w.

ST ANISl.A WOW WSKRZESZA KOMPOZYTORA.

Zastanawiajl\ce w historji muzycznej tworczosci jest to morze
zapomnienia, ktore zdaje site pochJaniac najlepsze wysitki tworcow
muzycznych. Dowodzilby tego los stynnych muzykow, jak Daprz}­
klad Bacha. 0 ktorym pisze jego iona Marta, w dziesitee lat po
jego smierci. ie "dzis jui Ilikt nie wie, kim byl moj m i, z wy­
j tkiem paru jego wiernych uczniow rozproszonych po kraju". Jak
malo zresztl\ zwracano uwagte na Bacha, za jego iycia. Albo, coi
znaczyla postae ubogiego organisty, Cezara Francka, wobec swia­
towych slaw paryskich owczesnych potentatow muzycznych i wo­
bec wainosci ich operetkowych premjer. Czyi nie litowano site
nad Hugo W oHfem. tym wielkim piesniarzem, jako nad chorym
umyslowo, muzycznym dyletantem. A 0 Mussorgskim zapitym i lek­
cewaionym urztedniku, a rownoczesnie tworcy operowym. jego wla­
sny przyjaeiel. muzyk i kompozytor, Rimskij-Korsakow, zauwaiyl
z sarkazmem. :ie pozuje na genjusza.

W polskiej historji muzyki, znajdzie site na skromnem miej­
scu nazwisko Henryka Jareckiego. (1847 - 1918), zwykle jako
ueznia Moniuszki. Wymienionych partC tytulOw jego oper, niezna­
nych i niedost pnych dla ogolu, reprezentuje wszystko co swiat
rr.uzyezny wie 0 tworczosci tego kompozytora. Niedawno jednak
w artykule, w jednym z. dziennikow polskich, przy okazji 50-lecia
"Konrada Wallenroda" Zelenskiego, znalazla site nasttepuj<tca uwa­
ga 0 kompozycjach operowych w Polsce: .,Coprawda Jarecki pa­
ral sic; z tym rodzajem tworczosci. ale zamalo posiadat tworczej
energji". Nale:iy w tpie czy autor napisal tte lakonicznie druzgo­
CI\C  ocen  na podstawie jakichkolwiek studjow muzyki Jareckie­
go i prawdopodobnie byl to typowy retoryczny zwrot dla uwy­
puklenia "Konrada W allenroda" wystawionego dzitCki idealistycz­
Demu zapalowi i pracy tegoi Henryka Jareckiego. Nie jest tak
latwo zapoznae site z tworczosci  cztowieka. ktorego dziela byly

- wykonywane 50lat temu i spoczywaj  w archiwalnych zapomnieniach.
Dzialalnosc kompozytorska H. Jareckiego rozpoczyna site

wezeSnie. Polecony przez Stanislawa Moniuszkte na kapelmistrza
nowopowstalej polskiej organizacji operowej we Lwowie. Jarecki
jako dwudziestokilkuletni mlodzieniec. obdarzony na drogte przez
dwego mistrza wspaniat  ksie;g  nutow21 oprawn  w skore; z dedy­
kacj : Najmilszemu i najlepszemu Uczniowi mojemu Henrykowi
Jarecldemu na szkice jego piteknych mysli poswie;ca Stanistaw Mo­
niuszko". - pnybywa do Lwowa.

Organizaeja Opery pochlania go catkowicie. Jedyny czas do

\

kompozycji pozostaje w nocy. Pracuje jednym tchem. W ci<tgu
paru lat powstajl\: muzyka do dramatu "Balladyna" dla Modrzejew­
skiej, Ballada .,Hugo". "Duma ukrainska", muzyka do dramatu
"Lilla Weneda", 3 uwertury orkiestralne, partC rnszy i wiele utwo­
row choralnych. Wykonaoe w zeszlym sezonie przez orkiestrte Pol­
skiego Radja wyj<ttki z Balladyny dajl\ dzis wraienie oryginalne
i swieie, przywodzl\c na mysl powiedzenie finlandzkiego publicy­
sty E. N. Satiila. ie "w sztuce nie trzeba odroiniae moderDizmu
od staroswiecczyzny, trzeba tyJko umiec przeczue wiec:r:nosc".

We wrzesniu 1877 r., a witec w pi<ttym roku pracy kapel­
mistrzowskiej. Jarecki rozpoczyna kompozycjte opery "Mind owe".
Korzystaj c ze zmian w dyrekcji, w tym samym roku jedzie do
Paryia. gdzie wysttCpuje ze slynn  orkiestrl\ Pasdeloup, grajl\c
swoj  uwerturte Nr. 3, ktor  tam pozostawia. Zaproszony do Lon­
dynu. po sukcesie paryskim, otrzymuje rownoczesnie telegram
wzywajl\cy go do natychmiastowego objtecia stanowiska we Lwo­
wie. Porzuca witec mysl 0 elalszem tournee i wraca do kraju.
W przecil\gu 2 lat kOllCZY "Mindowe" i premjera zostaje wyzna­
czona na 1 kwietnia 1880, na koniec sezonu. Partjte tytulowl\ obj 1
Chodakowski. Ragnedte Donatti (Wloszka), Trojnata Malawska,
Heidenricha Koncewicz, Dowmunta Cieslewski (tenor), Aldonte
Skalska, iona slynnego komika, Wojsielkte Alma (Wloch).

Opera ta w 4 aktach posiada. dla dzisiejszego stuchacza
niezwykle bogactwo inwencji melodyjnej. SI\ tam pitCkne i ciekawe
efekty choralne, nadzwyczajne ujtCcia nastroju, podkrdlone instru­
mentacjl\ i napitecie dramatyczne, obejmuj ce cal  operte od po­
cz tku, ai do imponuj cego epilogu 4 aktu. Takie wraienie daje
ta opera w probach zespolowych Opery stanistawowskiej, ktora
obecnie przygotowala jej wznowienie.

4 przedstawienia tej opery we Lwowie w r. 188(1, cieszyly
site rowniei powodzeniern. choc krytycy uwaiali muzykte za "inno­
wacjte wagDerowsk '. i malo zrozumJal<t. Jednak liryzm melodyki
byl oryginalny i dzis jedynie w uiyciu blachy i traktowaniu cho­
row moinaby przypuszczac wplyw muzyki, nie wagnerowskiej. ale
zachodniej, na litewsko- polskC\ psychiktC kompozytora.

Ale Jarecki zajtCty gorl\czkow  prac  tworcz  nie utrwala
powodzenia swojej pierwszej opery. Przejmuje site krytykami zbyt
powainie i zdejmuje "Mindowe" z repertuaru, zabieraj c si  na­
tychmiast do nowej opery "Wanda" do stow Behy. Pracuje nad
ni  2 lata i rozpoczyna proby zespolowe. Niezadowolony z prob.
rozgoryczony pierwsz  krytyk . odrzuca n\)w  oper  z rozrzutDO­
cil\ hojnej natury tworczej. Pozostaty z "W andy" partytury orkie­
stralne, w ktorych kompozytor nawet nie wpisal tekstu, niszcz c
gtosy zespolowe. T a hojnosc tworcza jest cechC\ calej dzialalnosci
muzycznej Jareckiego. Towarzyszy jej uczucie wspanialomyslnosci
wobec innych kompozytorow. Odnosi sitC jaknajczynniej do twor­
cow operowych polskich i innych, wowczas rozpoczynaj cych swoje
karjery. Wystawla poraz pierwszy ich dziela, opracowuje ich premje­
ry z tak  slarannosci . z jak  nigdy nie wykonal wlasnych utwo­
row operowych. Rownoczesnie propaguje muzyktC wspolczesn
w Polsce. wprowadzai c do repertuaru opery Wag-nera, Humper­
dincka, pierwsze opery Puccini' ego i t. d.

Po operze "Wanda" rozpoczyna wyt ion  practe nad operl\
"Jadwiga". Odt d przez dziesi c lat nie znajduje czasu na jedno
bodaj wznowienie poprzedniej opery i nie daje publicznosci ani
krytykom moiuosci lepszego pozoania swojej muzyki. ktorej zasad­
niczl\ cech  byl gltCboki liryzrn, odczuty przez sfuchacza w pelni,
dopiero po pewnym czasie. jak liryzm Schuberta i Hugo W oIffa.

Po "Jadwidze" pisze muzyktC do "Odprawy PosJow Grec­
kich" Kochanowskiego i rozpoczyna now  opertC "Barbara Radzi­
wiUowna". Opery te s  wystawione po b razy i zwracajl\ uwagtC
catej Polski. ale tworca odklada je szybko na bok. zajtCty kompo­
zycj  nowych dziel. Krytykowany ustawic.znie i surowo za niedo­
sttepnosc muzyki. za zbytni  powag  tematow, zwraca si  wkoiicu
do liejszego libretta "Powrotu Taty".

Popularnosc tej dwuaktowki. g-ranej we Lwowie. Krakowie
i w Warszawie z kilkadziesi<tt razy, stata site broni , ktorl\ za­
zdrosny swiat muzyczny zwrocil przeciwko kompozytorowi. Ale
Jarecki pracuje jui w dalszym ci gu nad now.. oper  "List ielaz­
ny" do tekstu Mateckiego i nad kantat  ,.Oda do mtodosci" (kto­
r  Adam Dotiycki wykonal w Berlinie, w czasie swego tam pobytu).

Wyczerpuj cy jednak zawod kapelmistrza operowego i usta­
wiczna praca po noeach nad kompozycjl\, oslabia jego organizm
i Jarecki musi z teatru zrezygnowae dla poratowania zagroionego
zdrowia. Wieloletnie wysilki. napozor bezowocne, spowodowaly re­
akcjte i kompozytor po krotkim jeszcze sezonie dyrygentury we
lwowskiej Filharmonji, usuwa site zlamany fizycznie i moraJnie, od
wszelkiej stycznosci ze swiatem muzycznym. zamykajC\c sitC w za­
ciszu domowem. rodzinnem.

Z biegiem czasu nazwisko jego. dot d glosne w swiecie
muzycznym. zostaje z kaidym rokiem wie;cej zapomniaoe. W cza­
sie wojny swiatowej, wskutek przejse i niewygod materjalnych.
kompozytor zostaje sparaliiowany i umiera w 19 I 8 r., wsrod mu­
zyki armat i kulomiotow ostrzeliwuj cych dom w ktorym mieszkal.
Na cmentarzu, na pogrzebie, przemawial Stanistaw Niewiadomski.
w trudnych okolicznosciach, bo. wobec lataj cych kul i przer:aio­
Dej, rozbiegaj cej sie; publicznosci.
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Obecnie Opera stanislawowska przygot(\wala premjer  "Min­
.jowe" w Stanislawowie, 55 lat po lwowskiej. Dzieje si  to dziteki
dyr. Tadeuszowi Jareckiemu, ktory poszukuj c manuskryptow swe­
go ojca, zebral je w catosc i ofiarowal Bibljotece im. Baworow­
skich we Lwowie.

Na podstawie tych manuskryptOw Teatr irn. Moniuszki
w Stanistawowie wystawil dwa lata temu z niezwyklem powodze­
niem ,.Balladyn " z rnuzykii Henryka Jareckiego. w reiyserji Ka­
zimierza V orbrodta. a obecnie opertC "Mind owe" . ktora wedlug
jednogtosnej opinji prasy okazala si  wielkirn sukcesern.

-==11 II=­K RON I K A.
Zwracamy uwag  naszym Czytelnikorn. ie literatura nana

ma monografjte, poswitCcon  iyciu i tworczosci Henryka Wieniaw­
skiego. Napisal j  Prof. Dr. Jozef Reiss. Wyd. w Warszawie na­
kladern ksitegarni F. Grqbczewskiego w r. 1931. Jest tam szcze­
golowa ,.kronika iycia" Wieniawskiego i dokladna ocena jego
stanowiska jako w i r t u 0 z a gry skrzypcowej i k 0 m p 0 z Y t o­
r 8. Ksil\zkte zdobi kilkanascie ilustracyj, portretow i autografOw.

Podnioslil uroczysto c 35-lecia pracy artystycznej i
spolecznej p. Janiny Korolewicz-Waydowej obchodzono
w Teatrze Wielkim w Warszawie. Jubileusz stal si  gor c
D1anifestacj  dla swietnej artystki i organizatorki Opery warszaw­
skiej.

Konferencja w sprawie powolania do iycia Izby Mu­
zycznej odbyla si  ostatnio w sekretarjacie stolecznYD! B. B. W:
R. W konferencji przewodniczyl mjr. kplm. Dr. Lidzki-Sledzinski.
Podczas dyskusji przedstawiciele wszystkich zainteresowanych
organizacyj artystycznych wypowiedzieli si  za utworzeniem Izby.
Wytoniono komisj  dla opracowania statutu. Do komisji weszli
mjr. kplm. Dr. Lidzki-Sledzinski. mjr. Wisniewski. prezes Zarz du
Zw. Zaw. Muzykow, oraz pp. prof. Wojtowicz. Dyrektor Btaieje­
wicz i R. Pal ester. Jak wiadomo zadaniem Izby b dzie uporz d­
kowanie wszystkich spraw, zwi zanych z zawodem rnuzycznym.

Dnia 30 kwietnia b. r. odbyla si  na zamku uroczy­
sto c zlozenia holdu P. Prezydentowi Rzeczypospolitej
przez Zjednoczenie POlskich Zwiqzk6w Spiewaczych i Mu­
zyc nych R. P., organizacji jednocz cej wszystkie polskie Zwi ­
zki Spiewacze i Muzyczne w kraju i zagrsnicii. Na dziedzincu
zamkowym zgromadziJi site delegaci Zjednoczenia w liczbie kilku­
set ze sztandarami i orkiestrii, oraz pluton honorowy oddzialu
Zamkowego. Delegacja z prezesem Rady naczelnej Zjednoczenia
P. Z. S. i M. prof. Ponikowskim. wr czyla P. Prezydentowi adres
h(\ldowniczy i odznaktC honorow  Zjednoczenia. Nast pnie spiewa­
cy zgrornadzeni na dziedzincu zarnkowyrn w obecnosci P. Prezy­
denta R. P. odspiewali hymn narodowy i ..Gaude Mater Polonia"
pod batut  prof. Lachrnana przy akompanjamencie orkiestry Dyr.
Tremwajow Miejskich, poczem orkiestra odegrala poloneza i I. Bry­
gadtC. Po skonczonej uroczystosci spiewacy wzniesli wielokrotnie
okrzyk na czesc P. Prezydenta R. P.'

"Pjesnjok Kaszebskji" opracowany przez J. Trepczy­
ka stanowi cenny nabytek w literaturze rnuzycznej Kaszuh. Spiew­
nik ten cieszy si  duiem powodzeniem wsrod Kaszubow. gdyz
zawiera wszystkie stare piesni ludowe.

Koncert symfoniczny Filharmonji Iwowskiej, pod
batutq prof. Feliksa Nowowiejskiego odbyl si  w 2-giej po­
lowie kwietnia w Teatrze Wielkim we Lwowie. Solist  byl bas­
baryton Opery warszawskiej Eugenjusz Mosakowski. Program
koncertu zawieral fragrnenty dramatu rnl,lzycznego "Parsival" Ry­
szarda Wagnera, oraz fragrnenty oratorjow Nowowiejskiego. Kon­
cert ten przysporzyl nowych sukcesow prof. Nowowiejskiernu,
ktorego Zwiiizek Zawodowych Muzykow m. Lwowa rnianowal
swym czlonkiern honorowyrn.

Kompozycj  Dy.-. Boleslawa Wallek - Walewskiego
"Modlitwa" do sl6w Juljusza Slowackiego (na chor rn ski
z towarzyszeniem organow lub orkiestry) wydal krakowski "ZWill­
zek Chorow Koscielnych". Utwor ten wydano na 3O-1ecie pracy
Dyr. .W aIlek- Walewskiego.

NASI Zf\ GRf\NI Cf\.
Koncert symfoniczny, po wi cony w 2:'giej ez  ci

utworom polskiego kompozytora L. M. Rogowskiego. od­
byl si  w Bialogrodzie pod protektoratem ks. Regenta Pawta
J ugoslowianskiego. Koncertem dyrygowal kompozytor Rogowski,
ktorego publicznosc przyjrnowala owacyjnie. gor co oklaskuj c
poszczegolne cZCiSc  programu.

W fIugusteum w Rzymle odbyl si  koncert symfo.
nfezny pod dyrekcjil Molinariego. w -ramach ktorego Karol
Szymanowski wykonal partj  fortepianow  swej 4-ej Symfonji.
Licznie zebrana publicznosc przyj la niezwykle gorl{co zarowno
kompozytora jak i jego dzielo,

Ch6r bulgarski p. n. "Plowdiwskie Stowarzyszenie
Spiewackie" przyb dzie w rnaju do Polski na serj  wyst pow.
Na czele choru stoi jeden z najznakornitszych rnuzykow, kompo­
zytorow i dyrygentow butgarskich A. Bukoreszczlijew. Czlonkowie
Plowdiwskiego choru przyb d  do Polski w liczbie 55 osob i wy­
st pi  we Lwowie, Warszawie, Pozna!1iu i w Krakowie.

fIllan Willman z Chicago, mlody kompozytor ame­
rykanski zdobyl nagrodtC ufundowanii przed laty przez Ignacego
Paderewskiego za najlepszy utwor symfoniczny napisany przez
Arnerykanina. Nagrodzonem dzielem jest symfonja p.t. ..Solitude".
W jur)' zasiadalo 3 wybitnych muzykow: Zygmunt. Stojowski,
Deems Taylor i E. B. Hill. Nagroda wynosi 1000 dolarow.

1

JUBILEOSZE i ROCZNICE.

Stulecie urodzin Saint-Saensa. We Francji czynione s
przygotowania do bardzo uroczystego uczczenia setnej rocznicy
urodzin slawnego kornpozytora francuskiego Saint-Saensa. W
zwi zku z uroczystosciii t  wzniesiony zostanie w Paryzu pomnik
tworcy "Samsona i Dalili". Pomnik ten stanie b dz to przy placu
Pereire, w pobliiu miejsca, w ktorem slawny kornpozytor miesz­
kal przez ostatnie lata zycia, biidz tei obok Wielkiej Opp.ry.
W dniu 8 pazdziernika b. r.. na ktory przypada setna rocznica
urodzin Saint-Saensa, w Operze paryskiej odb dzie si  przedsta­
wienie galowe, w czasie ktorego wystawiona b dzie slawna opera
wielkiego kornpozytora "Samson i Dalila" i balet ..Javotte". Od­
b d  si  pozatern dwa festivale symfoniczne, jeden pod dyrekcj
znanego dyrygenta Toscaniniego, drugi. w ktoryrn wezrnie.: udzial
polski "krol tonow" Paderewski.

KONKURSY.

W 79 p. p. w Slonimiu odbyl si  konkurs spiewnczy 1. 6
i 9 kornp. strzel., oraz 2 k. k. m Na konkurs zloiyly si : jedna piesn
w marszu i jedna w miejscu. I miejsce w konkursie zdobyla 2 k. k.
rn. zachwycajiic zebranych swym naprawd  dobrym spiewem. Na­
grod  przechodniii - puhar wr czyl po przemowieniu. podkreslaj .
cern znaczenie piesni w wojsku, d-ca putku pplk. dypl. Trapszo,sieri. szefowi Porazinskiemu.' .
NEKROLOGI.

s. p. prof. LucJan Marczewskl, znany kornpozytor
i teoretyk muzyczny, zrnarl onegdaj 0 godz. 6 P9p01. w Zakladzie
Kuracyjoym w Choroszczy pod BiaJymstokiem. S. p. Lucjan Mar­
czewski urodzil si  w Warszawie 1879 r.. ksztalcil si  w Konser­
watorjurn Warszawskiem i ukonczyl je jako kompozytor pod kie­
runkiem Noskowskiego, a nast pnie studjowal w Paryzu u Gabriela
Faure, profesora gry organowej GiuIlmant'a i szeregu rnuzykow
francuslrich. Byl czlowiekiem wszechstronnie wyksztalconyrn. u­
konczyl wydziat filozoficzny. poswitecajiic si  studjorn nad filololljii
klasycznii i matematyk . Przed laty zaloiyl ,swoj  szkot  muz.ycz­
n . a nast pnie udzielal lekcyj rnuzyki prywatnie. Stosunkowo nie­
dawno. bowiem przed niespelna trzerna Iaty. prof. Mar-c7:ewski
obchodzil 35-lecie dziaJalnosci artystycznej. Znakomity kornpozy­
tor byl bezkonkurencyjnyrn tworc  wielu ilustracyj rnuzycznych
do dramatow rnuzycznych, a   sz zegolnosci do arcydziel sceJlicz­
nych Stanislawa Wyspianskiego. Lucjan Marczewski. tworziic ilu­
stracje rnuzyczne do cz rech drarnat6w WyspiaDskiego: "Nocy
ListopadQwej", "Achilleis", "Legendy" i "Legjonu", umial wnikn c
w duchow  trp.sc kaidego z tych utworow.  jfil tworczei'o talentu
umial podkreslae stron  nastrojowii poszczegolny h scen, wyczu­
wajiic kryjiice sitC w tekstach Wyspianskiego wielkie moiliw.osci
artystyczne i rnuzyczne. Muzyka Marczewskiego wi ie si«: harrno­
nijnie z rnelodjii slowa i gestu. ilustrujllc dobitnie sceny, nie wno­
sZiic nic obcego. coby zaklOcalo jednolitose stylu. Marczewski z
dui  swobod  i zarazem z wyszukanem znawstwern operowal no­
werni wspolbrzrnieniami harrnonicznerni. wyniklemi z wprowadza­
nia staroiytnych gam greckich. Zmarly kornpo ytor pozos-tawil w
tece. poza 18-toma iJustracjami do roinych sztuk. sporo utworow
fortepianowych i pieSni, z ktorych wiele zdobylo sobie szerokii
popularnose przez sw  rneloelyjnosc, swieiosc i wysok..  wartojcmuz.yczn . ° o.

Z14 edl do grobu rnuzyk polski bardzo utalentowany....ktory
w pornyslniejszych warunkach moglby przysporzyc spoleczen.twu
wiele zdobyczy kulturalnych.

POSAD POSZUKU"  1
Rutynowany I. skrzypek. solieta - tenorzyeta,

w stopniu tyt. sierzanta z dlugoletniii praktykii orkie.
straln . rnogiicy prowadzic sarnodzielnie orkiestrte srnyczkow..
i dtetii. poszukuje posady orkiestranta w jednej z orkiestr piechotylub K. O. P. . :

Zgloszenia kierowa4S do Redakcji "ORKIESTRY" pod ..Te.norzy.ta". (L. dz. 564),
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CO KAZDY MUZYK POWINIEN WIEDZIEC.
(Cii\g dalszy)

XLI.

{ ,

Requiem - msu za urnartych (Missa pro defunctis) po
wst«:pnych s'owach Introitus. Requiem zawiera nast pujqce utwo­
ry choralne: Introitus (Requiem aeternam dona eis Domine z wer­
setem psalmowym Te decet hymnus). Graduale (Requiem aeter­
nam i tractus Absolve jakotei sekwencj«: Dies irae). Offertorium
Domine Jesu Christe: Sanctus i Benedictus: Agnus Dei i komunj«:
Lux aeterna. Z glownych cz«:sci zwyklej mszy brakuje Gloria
i Credo. Slawne kompozycje Requiem - Mozart, Cherubini. Ber­
lioz. Verdi.

Resonans 1) wspotbrzmienie cial pod wplywem drgaD od­
powiadaj cych okresowo ich wtasnemu tonowi lub jego alikwotom.
2) edrzucanie fal diwi«:kowych przez cia'a 5tale (poglos, echo),
zwlaszcza przez seiany sali koncertowej lub koseiola. Pod pew­
nemi warunkami zjawisko to jest dodatnie. moie jednak bye row­
niei ujemne.

Resonator akustyczny instrument pomocniczy dla ba­
dania pojedynczych alikwotow.

Respighi OUorino (* 1879) interesujqcy i bardzo plodny
kompozytor wloski jednak 0 stylu niejednolitym, w ktorym znac
wplywy Linta, Korsakowa i francuskich impresjonistow. Najcz«:­
sciej wykonuje si«: Fontane di Roma, I Pini di Roma.

Respiracja - oddech, znak w kompozycjach wokalnych (II).
Responsorja - odpowiedzi spiewane przez chor na cz«:­

.ci tekstu spiewane przez kaptana w mszy (requiem).
Responsorium - bogato ozdobiony spiew solowy litur­

sriczny, wedlug tradycji pochodzenia wloskiego.
De Reszke dwaj braeia Polacy. operowi spiewacy 0 wiel­

kiej slawie. 1) Jan Mieczyslaw (1850 -"1925) wyborny tenorzysta.
dob..y nauczyciel spiewu. 2) Edward (1855 - 1919) basista.

Retro wstecz.
Reyer (reje) Ludwik Etienne Ernest (1823 - 1909) wy- .

bitny kompozytor francuski.
Rf. r# - skrot rinforzando (p. t.).
Ric rcar (riczerkar). Z poczqtkiem XVI wieku oznacza

instrumentalnq kompozycj«: nasladujqcq motet (przeprowadza te­
mat imitacyjnie przez wszystkie glosy). W XVII wieku obok tej
aazwy spotykamy nazw«: capriccio. Ricercar pierwotnie nie zacho­
wuje stale tego samego tematu, tylko go ciqgle - dla kaidego
Dowego formalnego odeinka - zmienia.

Ricordi - muzyczny nakfad w'oski. w ktorym ukazaly si«:
dzieta Verdiego i Pucciniego.

Riemann Hugo (1849 - 1919) "najwybitniejszy teoretyk
i muzykoJog na przelomie w. XIX i XX. W niezliczonych pracach
i podr«:cznikach stworzyl system teoretyczny rozjasniajqcy wszyst­
kie dziedziny teorji i praktyki IT.uzycznej. Zwlaszcza w dziedzinie
harmonji jego system przyczynil si«: do catkowitego wyjasnienia
wszystkich zjawislr: akordowych i ich stosunkow wzajemnych (funk­
cyjnosc).

Rigaudon (rigodq) poludniowo-francuski t niec. podobnie
jak bour,.ee w takcie aHa breve. z 1/4 odbitkq, w tempie dose
szybkiem.

Rimbault (rimbolt) Edward Francis (1816-1876) bardzo
p'odny kompozytor z pochodzenia Francuz iyl w Anglji. wydawca
wielu zbiorow na organy.

Rimski-Korsakow Mikolaj Andrzejewicz (1844 - 1908)
kompozytor rosyjski. Po pierwszej swej symfonji napisal pierwszy
w literaturze rosyjskiej poemat symfoniczny Sadko. nasttepujq:
Fantazja serbska. druga symfonja (Antar). opera Dziewcz  z Psko­
wa. Dziela te stawiajq go na czele wspolczesnej mu tworczosci
rosyjskiej. Jako tworca symfoniczny stoi blisko Berlioza i Liszta;
bli ze mu Sit swobodne formy muzyki programowej nii scisle
absolutnej muzyki. Nadzwyczajnie opanowal wszystkie srodki ko­
lorystyczne i malujltce. nR polu instrumentacji jest jednym z naj­
szc2.;iliwszych nast«:pcow Glinki. Harmonika jest oryginalna i swie­
ia. Stabszlt jest melodyka. Opery: Noc majowa. Platki snieine.
Mlada. Sadko, Mozart i SaUeri. Wera Szeloga. Narzeczona cara,
Ba.n 0 carze Saltanie. Serwilia, Niesmif.'rtelny Koczej, Wojewoda.
Niewidzialne miasto l(itesz, Zloty kogut. Dziela orkiestralne: 3
symfonje (Es-moll op 1 pozniej przerobiona i przetransponowana
do e-moll). Antar op. 9, C-dur Ope 32. Sinfonietta a-moll op. 31.
2 uwertury (op. 28 na tematy rosyjskie. op. 35 Rosyjska Wielka­
noc) Sadko. Fantazja serbska. Kaprys hiszpanski. Szeherezada.
P<HIadto liczne utwory kameralne. Jortepianowe. piesni soJowe
j choralne.

Rinforzando (w'oskie: wzmocnie) oznacza pot«:zne crescen­
do. rinforzoto jest identyczne z forte. assai. a wi«:c  nergiczne for­
te. Skroty: rf lub rfz (rzadziej rin.). nie jest to rownoznaczne z sf.
(.(orzato) t. zn. nie wymaga akcentu. tylko dluiszego crescendo.

Rinuncdni (-nuczini) Ottavio (t 1621) tworca librett dla
pi.rwlz)'ch oper (Peri Dafne, EurydykQ, Monteverdi Arjadna).

I :;

..

Ripieno (wtoskie: peln  przeciwienstwo do solo lub .obli­
gato. a wi«:c mniejwi«:cej rownoznaczne z tutti. Glosy ripienowe
sq kilkakrotnie obsadzone i akompanjujqce w dzielach z solistnmi.
Ale rip. w partyturach oznacza rowniei wstllpienie wszystkich iD­
strumentow smyczkowych (lub w orkiestrze d«:tej wszystkich klar­
netow).

Ripresa (wloskie: powtorzenie) 1) w wloskiej balladzie 15
wieku tyle co refren. 2) znak powtorzenia p. repryza.

Risoluto tyle co rezolutnie. pewnie.
Risposta - odpowiedi. zwlaszcza na oznaczenie nasladu­

jqcego glosu w kanonie.
Risvegliato (-ljato) - sWlezo. z nowem iyciern.
Ritardando - zwalniae.
Ritente - wstrzymae.
Ritenuto - nieco wolniej nii glOwne tempo.
Ritmo - p. rytm.
Ritornell - w madrygalach mistrzow flurenckich 14 wie­

ku refren na tym samym tekscie, pozatem instrumentalne prze­
grywki ciqgle si«: powtarzajqce.

Riverso - oznacza ruch raczy, t. zn. czytac glos wstecz
od ostatniej nuty poczqwszy ku pierwszej.

Rochlitz Jan Fryderyk (1769 - 1842) wybitny krytyk. wy­
dawca czasopism muzycznych.

Rode Piotr (1774 - 1830) wybitny skrzypek. jego kom­
pozycje skrzypcowe sq jeszcze dzis bardzo cenione (13 koncertow.
liczne kwartety. 24 kaprysow, etjudy, duety).

Roger-Ducasse (roie dikas) (. 1873) wybitny wspo'czesny
kompozytor francuski. Liczne dziela fortepianowe, kameralne i or­
kiestralne (wielkiem powodzeniem cieszy si«: Sarabande).

Rogowski Michal Ludwik (* 1881) uczen Statkowskiego.
Noskowskiego i Mlynarskiego w warszawskiem Konserwatorjum,
poiniej studjuje u Riemanna i Nikisr.ha w Lipsku, 1909 - 1912
dziala w Wilnie, gdzie zaklada orkiestr«: symfonicznq, 1914 - 21
iyje w Paryiu. pozniej w Dubrowniku (jugostawia). Procz wielu
utworow kameralnych i orkiestralnych pisze oper«: Tamara i ba­
let The Fable. Pod wzgl«:dem harmonicznym. rytmicznym i kolo.
rystycznym wykazuje tendencje modernistyczne. stoi pod wplywem
francuskim, ch«:tnie posluguje si«: motywami wschodniemi (spiewy
orjentalne Fantazmagorje).

Roguski Gustaw (* 1839) mieszka od 1865 w Warszawie
jako nauczyciel kompozycji w Konserwiitorjum. Pisa' symfonj«:.
2 mszy, motety. icwintet fortepianowy z instrumentami d«:temi, dwa
kwartety smyczkowe. trio fortepianowe, piesni choralne i okolo
SO piesni solowych. Przetl maczyl na j«:zyk polski Prouta Instru­
mentacj  i napisal wraz z Zelenskim podr«:cznik do nauki harmonji.

Roland-Manuel (* 1891) francuski kompozytor wspotczesny.
Rolland Romain ('" 1866) wybitny powieseiopisarz francu­

ski. muzykolog z zawodu. procz licznych historyczno-muzycznych
prac napisal wielkq powiese muzycznq Jan /(rzysztof.

Romanca - sentymentalna piesn mitosna; jako forma in­
strumentalna pojawia si«: u Dittersdorfa i Mozarta i jest nas!adow­
nictwem wokalnej. ale w wykonaniu czysto instrumentalnem. Scistej,
przepisanej formy romanca niema. Bardzo wartosciowe artystycz­
nie sq dwie romance Beethovena na skuypce z orkiestrq (op. 40 i SO).

Romanesca p. Gaillarde - rowniei basowa melodja jako
ostinato w utworach wokalnych lub instrumentalnych w poczqtkBch
monodji.

Romantyczny - przeeiwieDstwo do kJasyczny (p. t.), ozna­
cza styl. podkreslajqcy silniej sfer«: uczuciowosci. przewag«: sub­
jektywnego wyrazu ponad formalnq stron«:. Romantyzm wyrosl
z entuzjazmu dla sredniowiecza. w poj«:ciu czegos fantastycznego.
8wanturniczego i marzycielskieJlo. Romantycznq nazywamy muzyk«:.
ktora dowolnie uzywa srodkow. zaniedbuje forme:. w melodyce.
harmonice i rytmice przekracza granice stylizacji. Do romantykow
zaliczamy kompozytorow po Beethovenie, a wi«:c: .Weber. Schu­
bert. Spohr, Marschner. Mendelssohn, Schumann, Chopin. w od­
roinieniu od t. zw. neoromantykow: Berlioz. Liszt, Wagner. Bruck­
ner. Strauss.

Rondeau 1) spiew towarzyski. sredniowieczna forma piesni
tanecznej z zmianq spiewu solowego (kuplet) i odpowiedzi choru
(refren. ripresa. ritornello). ktOra odegrata wielkq rol«: w wieloglo­
sowej muzyce XIII wieku. Instrumentalne rondeau naturalnie wywo-.
dzi si«: z wokalnego. 2) rondo jest wlasnie instrumentalnem prze.J
ksztalceniem tej wokalnej formy; wtasciwie nie moina stworzye
schematu dlo tej formy, gdyi jest bardzo swobodna. Zasadniczo
moina tylko stwierdzie. ii glOwny temat wraca kilka razy i przeciw­
stawiajq mu si«: kilka tematow pobocznych. Ma charakter pogodny.
nieco kaprysny. Spotyka si«: t«: form«: szczegolnie dla kODcowych
utworow w koncertach, niekiedy w sonatach i symfonjach.

(C. d. ..)


