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lV1UZYKA ST AJE SIE MODNA.
"Z s'lsiedniego mieszkania brzmi
 gamy lub 
chumanna "Wiesniak", z tym samym ci
gle bJ
dem

w tern samem miejscu. Nademn
 cwicz
, przez podlog
 dochodzCl mi
 sUumione diwi
ki fokstrota z miesz­
kania podemn
. Muzyka, muzyka, muzyka..." Tak pisze nam przyjaciel z zagranicy.

Co si
 nagle ludziom stalo? Czy nie mowiono, ze muzyka instrumentalna jest pogrzebana i za­
latwiona po wszystkie czasy, ze nikt nie moze wi
cei znalesc ani czasu ani skupienia dla muzyki? Ale
przecie powrot do walorow kulturalnych przeszlosci wyraza si
, jak nas 
apewnia ta kompetentna osobistosc,
w powrocie do muzyki instrumentalnej, a przedewszystkiem do fortepianowej. "Kierownicy kurs6w forte pia­
nowych w rozmaitych szkolach muzycznych nie mog
 sobie dac rady, skarz
 sit: na przepracowanie". (!)

Dopiero od niedawnego czasu zaznacza si(( to wielkie zainteresowanie dla muzyki fortepianowej.
Nowa "moda" dziwnym sposobem pochodzi z kr((g6w kulturalnych anglosaskich, gdzie si(( wog6le coraz
bardziej daje odczuc odwr6cenie od ideal6w mechanizacji. W Ameryce i Anglji ostatnio gra na fortepianie
stala si(( nieslychanie popularna. Jakgdyby dopiero wlasciwie odkryto fortepian. W kazdej rodzinie jest
przynajmniej jeden czlonek, kt6ry pr6buje praktycznie uprawiac muzyk
; jak dawniej w Europie srodkowej,
naleiy do najwyzszych cel6w klas mieszczanskich, uchodzi za najlepsze kryterjum dla kultury i wyzszego
poziomu zycia, jtieli moina zestawic trio lub kwartet. Anglosaski przemysl fortepianowy odnosi z tego
wielkie korzysci. W ubieglym roku w samej Anglji sprzedano ponad 50.000 (!) fortepian6w.

T
 zadziwiajqc
 popularnosc zawdzi((cza gra na fortepianie w anglosaskim kr
gu kulturalnym
szkolom og6lnoksztalcqcym. W niezliczonych angielskich i amerykanskich colleges wprowadzono przed kilku
laty nauk
 harmonji, nieco kontrapunktu i symfonik
. I t
 metod,! osiClgni
to najlepsze wyniki. Z gorqcym
zapalem interesuj'1 si
 dzieci temi lekcjami i ksztalc
 dalej w domu praktycznie. A przez to, ze dzieci na
nowo UCZ'1 si
 grac na fortepianie, wzroslo widocznie zainteresowanie matek, kt6re w wirze lat powojennych
CZ((sto 0 muzyce instrumentalnej slyszaly tylko z opowiadania. To jest wlasnie cech
 charakterystyczn
 dla
nowej mody gry na fortepianie: ogarnia ona 10-15 letnich, podczas gdy generacja mlodych rodzic6w wy­
rosla calkowicie amuzycznie. U niej jednakowoz muzyka mechaniczna dzialala dodatnio 0 tyle, ze pobudzila
ich prymitywne zainteresowanie i wrailiwosc. Dzis kazdemu dost((pne S'1 arcydziela. Ta okolicznosc nie
zepsula ludzi. Wr((cz przeciwnie pobudzila pragnienia i zyczenia, by przecie sam emu raz "spr6bowac".
Wprawdzie muzyczna kultura CZttsto juz zagin«la i musi si(( j
 zdobyc spowrotem w ci
zkiej pracy, ale
gotowosc do tej pracy i jej umilowanie sCl moze jeszcze silniejsze nii ongis. Ciekawe jest, ze na pierwszym
planie st9i gra na 2 fortepiany, kt6ra zapocz
tkowana w muzyce jazzowej, przeszla teraz na literatur« powaznq.

Podajemy t
 garsc uwag i informacyj, ktore otrzymalismy od zagranicznego przyjaciela, by
zainteresowac t '1 ciekaw
 ewoluci
, korzystnCl dla sztuki muzycznej. Azeby ta fala i do - nas dotarla, to
trzeba czynnej wsp6lpracy przedewszystkiem szkoly og6Ino.ksztaJcClcej. Apelujemy do miarodajnych czyn­
nik6w, by i u nas spr6bowaly - choc nadobowiClzkowo - wprowadzic lekcje wiadomosci z harmonji,
kontrapunktu i symfoniki.

It
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RYS HISTORYCZNY ROZWOJU MUZYKI WOJSKOWEj.

, "

Muzyka wojskowa jest tak dawnCl jak dawnCl
jest muzyka i jak dawnem jest wojsko. W swej pier­
wotnej postaci muzyka wojskowa nie miata przed
sobq zadnych celow artystycznych, lecz sluzyla wy­
tClcznie celom praktycznym, mianowicie sygnalizacji.

Najbardziej pierwotnym instrumentem, uzywa­
nym do tych celow, byl b ben. Instrument ten spo­
tykamy nawet u ludow stojqcych na najnizszym
szczeblu kultury. PoczCltkowo b bny wyrabiano cate
z drzewa, przyczem instrumenty te pod wzgl dem
wielkosci cz sto przekraczaly normalny wzrost czlo­
wieka. Poiniej budowano korpusy instrumentow
z drzewa lub metalu i na nie naciqgano zwierzf(cq
skor . ZapomocCl diwi ku b bna zwolywano starszy­
zn  na narad , zawiadamiano 0 zblizaniu si  nieprzy­
jaciela, powolywano wszystkich m zczyzn pod bron.

Drugim instrumentem, uzywanym do tych sa­
mych celow w najdawniejszych czasach, byt rog,
poczCltkowy zwierz cy, poiniej wykonywany z me­
talu. Obok rog-ow do celow sygnalizacji uzywane
byly rowniez w czasach poiniejszych trClby.

J ezeli do tych trzech instrumentow dodamy
jeszcze fIet, ktory byl ulubionym instrumentem w ­
drownych rybaltow i zonglerow, to b dziemy mieli
zespol instrumentow, tworzClcy pierwszq orkiestrwojskowCl. .

Zespoly takie przygrywaly w czasie marszow,
pomagajqc zotnierzom utrzymywae rowny krok, u­
rozmaicaly koncertami na postojach i w obozie szarq
i monotonnCl sluzb  zolnierskq, graly do tanca, wresz­
cie zagrzewaly zolnierzy w czasie bitwy do walkie
Procz tego zespoly d te uzywane byly do uswiet­
nienia rozmaitych uroczystosci i ceremonij religijnych.

Rzymianie pierwsi zorganizowali muzykow za­
wodowych i stworzyli cos w rodzaju konserwatorjum
muzycznego. Servius Tullius, dzielqc Iud rzymski na
centurje stworzyl dwa oddzialy instr umentalistow,
majClce za zadanie dostarczae muzykow dla armji.
Muzycy ci cieszyli si  wielkiemi przywilejami.

Dopiero w IX w. dochodzi do wyzej wspom­
nianych instrumentow puzon, w XII zas czinele i koUy.
W r. 1347 podczas obl zenia Calais przy wjeidzie
krola Edwarda do miasta grala orkiestra, zlozona
z trClb, b bnow, kollow, szalmaji i dud.

W miar  rozwoju instrumentow muzycznych,
coraz wi cej grup instrumentaJnych wchodzilo w sktad
orkiestry d tej. W XVI wieku spotykamy cale ro­
dziny fletow, oboji, fagotow, szalmaji, dud, nast pnie
trClby, puzony, rogi, kornety, serpenty, a z instrua
mentow perkusyjnych: b bny, kolly i talerze.

Za czasow Franciszka I przy pulkach w wojsku
francuskiem byly organizowane zespoly muzyczne,
zlozone z doboszow i flecistow, podobnie jak dzis
w armji niemieckiej. Flecisci grali na malych fJetach,
kt6re nie mialy klap, tylko posiadaly otwory.

..

'
1
'"

W czasach poiniejszych w piechocie zespoly
muzyczne skladaly si  z doboszow i fIecistow,    a­
walerji z tr baczow i kotJistow, a w oddzi  J...ch
muszkieterow z doboszow i oboistow.

Poza wojskiem w drowni grajkowie i zonglerzy
tworzyli w sredniowieczu zespoty d te. Ulubionym
ich instrumentem byl fIet maly.

Mimo to, ze stanowisko spoleczne w drownych
grajkow bylo bardzo niskie, gdyz nie mogli nabywae
ziemi, byli wyj ci z pod prawa, a nawet nie byli
dopuszczani do chrzescijanskich sakramentow, to
jednak mieli dost p nawet do dworow rycerskich,
gdzie wykonywali ballady, piesni ludowe i wprowa­
dzali w zycie nowe tance. Brali udzial we wszystkich
uroczystosciach rodzinnych i koscielnych.

Jednak trClby i kotly byly zabronione dla zwy­
klych grajkow, a zastrzezone tylko do uzy ku ksiqzClt
i wysoko postawionych osobistosci.

TrClby i kotly stanowily przewag  w tych or­
kiestrach, ktore wysttCPowaly przy uroczystosciach
panstwowych i ucztach krolewskich.

Orkiestra krola Henryka VIII skladala sit( z 14
trClb, 10 puzonow, 4 b bn6w w potClczeniu z 2 wio­
lami, 3 rebekami, 1 malym' fletem i 4 tamburynami.
W orkiestrze krolowej Elibiety bylo 10 trClb, 6 pu­
zonow, obok niewielkiej ilosci innych instrumentow.
Elektor Saski mial w r. 1680 dwudziestu tr baczy
nadwornych i trzech kotlistow. Na innych dworach
trzymano rowniez tr baczy, a Hose ich miala swiad a
czye 0 pot dze wladcy.

W Niemczech tr«bacze i kotlisci utworzyli gild
"Krolewskich tr«baczy i kotlistow armji", ktora ko­
rzystala z wielkich przywilejow i pozostawala pod
protektoratem i jurysdykcjCl wieJkiego marszalka
cesarstwa, elektora saskiego.

Rybalci i grajkowie tworzyli rowniez giIdy c ­
lem wspolnej obrony swoich praw.

Pierwsza taka gilda powstata we Wiedniu w r.
1288 pod nazwCl "Bractwo sw. Mikolaja" i powolala
na swego protektora ksi«cia Piotra Ebersdorff, wy­
sokiego urzt(dnika cesarskiego. Nieco poiniej po­
wstalo w Paryzu ..Bractwo sw. Juljana". Wkrotce
potworzyty si« podobne gildy we wszystkich mia­
stach. I w kazdem wi«kszem miescie utworzyla si
miejska orkiestra, ktora pod kierownictwem miej­
skiego flecisty, uczestniczyta w wi kszych uroczy-'
stosciach panstwowych, miejskich i religijnych. Mniej­
sze zespoty, wydzielone Z orkiestry, przygrywaly
w czasie uroczystosci rodzinnych poszczegolnych
obywateli, przyczem Hose grajkuw zalezala od sta­
nowiska spolecznego obywate!a.

W tym samym czasie organ.izowano rowniez
i w wojsku orkiestry, ale kosz-ty utrzymania orkiestr
musieli ponosic dowodcy pulk6w z w Jasnych fun"
dus -ow.
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Dopiero Ludwik XIV polecil Lully'emu prze..
prowadzie we Francji organizacj  orkiestr pulkowych,
ktore stanowily etatowq cz se skfadow  regularnej
armji. Orkiestry te skfadafy si  przewaznie z oboj6w,
fagot6w i b bn6w pulkowych. Z tych czas6w za­
chowaf si  pi kny francuski marsz wojskowy, skom­
ponowany przez Lully'ego. Marsz ten, jeden z pierw­
szych marsz6w wojskowych, jakie si  przechowaly
do naszych czas6w, podajemy w ukladzie forte­
pianowym. *) -­

Pr6cz powyzszego marsza zachowaly si  z tych
czas6w intrady pisane na zesp61 trqb i kotl6w, a
przeznaczone dla orkiestr kawalerji. Ze wzgl du na
to, ze wowczas trqby nie mialy wentyl6w i z tego
wzgl du rozporzqdzaly tylko ton ami naturalnemi,
dolqczano niekiedy trombony, ktore zawieraly skalt(
chromatyczn,!, lub tez kombinowano ze sobq tr,!by
w roznych strojach.

*) Podamy w nastc;pnym zeszycie. Redakcja.
(C. d. n.)

SPROSTOW AN IE
Zwrocila si  do mnie pewna pani imieniem ja..

kiegos towarzystwa z prosb,!, bym przyjql rolt(
obr0l1cy w publicznej imprezie p. 1. "S,!d nad Mu.
zyk q Atonalnq". - Odmowilem, uwazaj,!c tak,! im­
prezE( za szkodliwi\. Mowionoby 0 czems, czego nikt
z publicznosci nie slyszal; byloby to gad ani e
s I e peg 0 0 k 0 lor a c h.

Tego samego dnia spotkala miC( druga, wi ksza
przykrose. Przeczytalem nekrolog Albana Berga,
pi6ra kolezanki, doktora muzykologji, kt6rq uwazafem
za fachowo przygotowan,!, logicznie myslqcq i szcze­
rze oddan,! sprawie muzyki wsp6lczesnej.

Uwazam za nieodzowne analiz  tego nekrologu
i sprostowanie jego bl dow i falszow. Po przeczy­
taniu takiego nekrologu, kaidy logicznie mysl cy
i nieco historycznie oczytany milosnik muzyki, musi
si  odniese sceptycznie do wszystkiego, co autorka
popiera.

Czytamy : "Alban Berg, bezkompromisowy wy.
znawca kierunku najskrajniej lewicowego w muzyce
wspolczesnej, uczen Arnolda Schoenberga, tworzyl
wylqcznie al lechnice kompozycji lzw. dwunaslolono.
wej, ktora we wspolczesnym swiecie muzycznym nie
cieszy si  jeszcze zbylniq popularnosciq" . Trudno
pomin'lc niewlasciwose wyrazu: lewicowy, kt6ry ma
posmak polityczno.spoleczny i w pewnych sferach
uwazany jest za kryterjum u i e m n e; lepiej wi c
unikae takich dyskredytujqcych, a wcale nie precy­
zyjnych wyraz6w. Ale ta lewicowose, a zwlaszcza
bezkompromisowose jakos nie bardzo t go wygl'lda,
bo czytamy w dalszym ci,!gu, ze Berg "zapragnql
wyrazic swoj przebogaly swial uczuciowy i swoje
koncepcje formalne w sposob bardziej dosf pny dla
ogo/u". Przecie to jest idealna definicja - kompromisu!

Gorzej przedstawia siE( dalsze twierdzenie, ze
Berg komponowal w y I 'I c z n i e w technice 12-tono­
wej. Mija si  one calkowicie z prawd'l. J edyne bo­
wiem jego dzielo wymienione w nekrologu (Wozzek)
nie jest wcale skomponowane w tej technice. Berg
ukonczyl je w r. 1922, u Schoenberga zaczyna si
krystalizowac lechnika 12.tonowa pod koniec r. 1923.
Co dotyczy braku popularnosci tej techniki, to nie
jest jasne 0 jakim swiecie muzycznym autorka pisze.
Bo w Londynie i Moskwie, we Wiedniu i Pradze,
w Barcelonie i Buenos-Aires cieszy si  popularnosci q ,
wszC(dzie mloda generacja stara siC( usilnie opanowac

KONIECZNE!
tt( technik . Ale przepraszam: co to znaczy popu­
larnose techlliki? Kt6ra technika jest popularna?

W dalszym ci'!gu po hymnie pochwalnym na
czese niepopularnej techniki, ktorej istot  zresztq
autorka podaje trafnie, zr cznie i przyst pnie (ale
dziwnie - w czasie przeszfym), przychodzi kolej
na niebezpieczenstwa tej techniki. "Przedewszyslkiem
niebezpieczenstwo schemalyzacji, wysl pujqce zawsze,
ilekroc jakas lworczosc opiera si  na pewnych z gory
powzi t9ch zaloieniach formalnych". Znow mglisty
i nikomu w calosci wlasciwie zrozumialy termin:
schemalyzacja; ale mniejsza 0 to. Zarzut jest wielki,
ale niesluszny. Bylbym niezmiernie wdzi czny za
wskazanie takiej epoki, takiego' stylu w historji mu­
zyki, ktoryby n i e pracowal na z gory powzi lych
zaloieniach formalnych. - Moze: ars antiqua lub
nova, szkoly niderlandzkie lub epoka gentualbasu,
fuga bachowska, klasyczna sonata lub wagnerowski
motyw przewodni? Zdaje si , ii duch oswieconego
czlowieka zawsze, wsz dzie i wszystko czyni pla­
nowo i z zastanowieniem, lub jak autorka nekrologu
powiada konslrukfywnie.

Autorka zapomniafa niestety nietylko rynsztunek
logiczny i hisloryczny, lecz rowniez i krytyczny,
twierdz,!c, ze nlechnika mogla (!) lu bye poslawiona
na miejsce lalentu". Ktora technika n i e moze bye
postawiona na miejsce talentu? Co to jest: rutyna
i akademizm? Ale autorka myli sj  gruntownie:
o rutynie, jak dotychczas, nie moze bye mowa
w technice 12.tonowej. Kazdy nowy szereg podsta­
wowy stawia nowe wymagania, a cafe doswiadcze­
nie nabyte w pracy jednym szeregiem na nic sit(
nie zdaje przy nowym szeregu.

Niezrozumialym, lecz zarazem straszJiwie skry­
tob6jczym jest zarzut, ze utwory Schoenberga s
"doszcz lnie obrane z momenlu wraieniowego". Mo­
ent wrazeniowy w muzyce to wrazenie brzmienia,
wrazenie sJuchowe. Czy autorka smie twierdzic, ii
podczas wykonania tych utwor6w sluchacz nie do.
znaje wrazen sluchowych'  Bylby to z punktu wi.
dzenia akustyki cud calkowitej interferencji, t. zo.
wzajemnego znoszenia si  fal diwi kowych!! A mo­
ze autorka ma na mysli u c z u cia przyjemne lub
nieprzyjemne towarzysz,!ce wrazeniom sluchowym?
Wowczas twierdzenie to jest niemniej falszywe. Na­
lezalo raczej szczerze zaryzykowae mniej wstydlfwe, I, I
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a bardziej precyzyjne wyrazenie, ze wywol'ujq uczucia
przykre. A teraz smiem zapytac, ktore z 12.tonowych
utwor6w Schoenberga slyszala autorka w popraw­
nem wykonaniu? Obawiam sit(, ze tu zn6w mow i
slepy 0 kolorach!

W koncu jeszcze pytanie: na czem oparte jest
twierdzenie, ze "polqczenie muzyki z lekslem" jest
"whrew ideologji wsp61czesnej"? U kt6rego kompo­
zyt6ra wsp6lczesnego autorka nie znalazla takiego
polqczenia; moze u Schoenberga (Pierrol lunaire,
12-tonowa opera Von Heule auf l11orgen) lub
u Strawinskiego (Symfonja Psalmowa, Kr61 Edyp),
a moze u Szymanowski ego (Piesni, Kr61 Roger,
Slabal Maler), w operach i oratorjach Hindemitha
i Honeggera? A moze nie kompozytorowie tworzq
ideologjt( wsp6lczesnq?

Uwazam ten caly nekrolog mimo bezsprzecznie
dobrych intencyj autorki za wy kolejenie: moze on

w wysokim stopniu zaszkodzic wartosciowej muzyce
wsp61'czesnej w naszej i tak zdezorjentowanej opinji
publicznej. Przyczem zaznaczam, ze sprostowalem
tylko wielkie blt(dy, na mniejsze brak mi miejsca.

Jak sit( tu dziwic pseudofachowcom, a w rze­
czywistosci analfabetom muzycznym, kt6rzy rozpie­
rajq sit( na najwazniejszych plac6wkach opinjotw6r­
czych i plot q brednie. Jeden z nich (autentyczne I !)
objasnia fachowym muzykom z calq powagq, ze
dawno juz zna technikt( 12-tonowq i stosuje dla
"prywatnego uzytku": wyciqga z kt6rejkolwiek kom­
pozycji klasycznej co d wunasty ton wraz z akordem
i z tego zestawia nowq kompozycjt( I Ale jak sit( tu
dziwic takiemu kabotynowi, kt6rego przynajmniej
nikt nie traktuje serjo, jezeli fachowo wyksztalceni
pisz q takie nekrologi! A do nich czytelnik odnosi
sit( z zaufaniem. Lecz jak diugo jeszcze?

J 6 z e f K 0 f fie r.

Prof. Dr. j6ZEF REISS (Krakow)

POL SKI S T R A U S s.
W 20-LECIE SMIERCI I\DI\MI\ WRONSKI EGO.

Wsrod szalejqcego huraganu wielkiej wojny
w r. 1915 doniosly" dzienniki w skromnej notatce
dziennikarskiej, ze dnia 17 grudnia 1915 r. umarl
w Krynicy Adam Wronski, popularny kompozytor
tanc6w, w 65 roku zycia. Notatka ta utont(la w po­
wodzi telegram6w z krwawych po­
bojowisk; nie zwr6cono na ni q
uwagi; gdyz czem byla smierc
jednostki, nawet zasluzonej, wobec
owej hekatomby ofiar bezimien­
nych, kt6re pochlanial moloch"-woj­
ny? Z tego powodu tez, gdy do
6wczesnej "Nowej Reformy" na­
deszla notatka 0 smierci Wron­
skiego, redaktor s. p. Michal Ko­
nopinski zrezygnowal z obszer­
niejszego nekrologu, omawiajqce­
go zaslugi Wronskiego. A pozniej
o Wronskim zapomniano. W nor.
malnych warunkach uczczonoby
pamit(c zmarlego czlowieka, kt6ry
umilowal pit(kno i kt6ry wprawdzie
dzialal na malym odcinku tw6r­
czosci, lecz sztuk q swojq dal lu­
dziom wiele radosci.

Nazwano Wronskiego "pol­
skim Straussem", bo komponowal walce, po]ki, ga­
lopy, kadryle i marsze. Tt( samq nazwt( nadawano
u nas i Leopoldowi Lewandowskiemu w Warszawie
i F. Tymolskiemu we Lwowie i wszystkim innym
naszym kompozytorom tanc6w, nie pomnqc na to,
ze ta nazwa nie zawsze byla stosowna. A juz naj­
mniej odpowiadala ana Tymolskiemu i Wronskiemu.
Obydwaj oni zaslynt(li bowiem i zasluzyli sit( t q
formq tanca, kt6ra ze Straussem nic niema wsp6lnego:
Tymolski jest jednym z najlepszych kompozytorow
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poloneza, a Wronski najlepszym po Moniuszce przed­stawicielem formy mazura. \,'
By po Moniuszkowskim mazurze z "Halki"

stworzyc mozna na tern polu jeszc7e cos nowego,.
na to trzeba bylo wielkiego talentu i bogatej inwencji.

A te wlasnie zalety posiadal Adam
Wronski w wysokim stopniu. Po­
mysly meIodyjne plynt(ly u niego
szerok q strugq. Niestetyf brak grun­
townieiszego wyksztalcenia teore­
lycznego nie pozwalal mu na ich
nalezyte wyzyskanie, na staranne
opracowanie i wykonczenie szcze­
g61<'w. Tak powstawaly zaledwo
surowe szkice. Tern tlumaczyc
mozna olbrzymi q liczbt( jego kom­
pozycyj; napisal ich Wronski kolo
dwiescie pi cdziesiqt I* * *

- .;.:':  :, .:.:' - :- .: ­

Dzialalnosc Adama Wronski ego
Iqczy sit( naiscislej z Krakowem.
Tu odbyl Wronski sluibt( woj­
skow  w znakomitej kapeli 40 p. p.
i zdobyl stanowisko zastt(pcy ka­
pelmistrza. Bardzo dobry skrzypek,
pelen temperamentu i werwy dy­

rygent, wyst powaJ iako czlonek tei orkiestry w Starym
T eatrze przy pI. Szczepanskim za dyrekcii Koimiana.
Orkiestra woiskowa bowiem grala w antraktach i ucze­
stniczyla w przedstawieniach operetki pod kierunkiem
Kazimierza Hofmanna. Doswiadczenia zebrane z 01'­
kiestry wojskowej, wyzyskal Wronski jako samodziel­
ny dyrygent orkiestrYI kt6rq zorganizowal dla kon­
cert6w w sezonie kqpielowym w Krynicy. Od r. 1875
ta orkiestra zdrojowa pod dyrekcjq Wronskiego byla
jedn't z atrakcyj sezonu w Krynicy. 0 godzinie

ADAM WRONSKI.
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szostej rano rozpoezynala ona swoj koneert "Mo­
dlitw " ,i praeowicie dzien caly niemal poswi cala
dla rozrywki gosci, daj e program niezmiernie uroz­
maicony i cenny pod wzglt(dem artystycznym: A wittc
na wstt(pie marsz, potem uwertura lub fantazja, dalej
tance, przeplatane jak s minjatur  liryczn . Wyko­
nanie bylo wzorowe, bo Wronski dbal 0 dobor sit;
nie braklo nieraz i wirtuozow z ukonczonem konser­
watorjum zagranicznem, zwlaszcza wsrod skrzypkow.

Sluchano z satysfakcj : cztt sto cisnt(ly sit( Uumy
przed orkiestr . . Gdy rozlegty sit( diwit(ki walca,
sam Wronski bral skrzypce do rtt ki i zwrocony do
publicznosci podkreslal soczystose kantyleny i pittk­
nym tonem i rozmachem rytmicznym elektryzowal
sluchaczow.

A . na reunionach i balach w Domu Zdrojowym
bylo jego krolestwo. Usmiechnit(ty zdobywczo kie­
rowal swoj  orkiestr , ktora go cenila i kochala.
I plyntt1y sentymentalne walce i skoczne polki
fran aises i galopady, az nakoniec strzelaly rakiety
temperamentu w ognistych mazurach. Nieraz caly
program wypelniano kompozycjami Wronski ego.
Nie zapominal tu Wronski 0 losie muzykow: W r.
1880 urz dzil w Krynicy koncert na rzecz wdowy
po Janie Keycha, ostatnim kapelmistrzu dawnej or­
kiestry milicji krakowskiej.

o wskrzeszeniu tej wlasnie orkiestry myslano
w Krakowie. Najgorliwszym rzecznikiem sprawy by I
Wladyslaw Zelenski, kt6ry nie szczttdzil ofiar pie­
nittznych i swoich sil tworczych, byle tylko Krakow
mial wlasn  orkiestrt( miejsk .* * . *

Gdy w r. 1882 przeniesiono 40 p. p. do Rze­
szowa, a wraz z nim doskonal  orkiestrtt, ktora pod
kierunkiem kapelmistrza Patzkego grywala w Starym
Teatrze, trzeba bylo po .tarac sitt 0 muzykt( antrak­
tow . Wtedy to za spraw,! Zeienskiego powolano na
kapelmistrza orkiestry miejskiej Adama Wronski ego.
Z wlasciw  sobie ruchliwosci  zorganizowal on
szybko doskonal,! kapeItt, w sklad ktorej weszta
muzyka weteranow krakowskich i orkiestra zdrojo­
wa z Krynicy. Przez cztery lata od wrzesnia 1882 r.
do konca r. 1886 gral Wronski kazdego wieczora
w teatrze krakowskim, urozmaicaiClc nieraz program
soloWCl gr  na skrzypcach. Dla sceny dostarczal
"wkladek muzycznych" do dramatow i napisal mu­
zykt( do obrazka dramatycznego "Krol Dziadow"
Franciszka Domnika. Z najlepszymi doczesnymi mu­
zykami Krakowa zorganizowal kwartet, w ktorym
grali skrzypek W. Singer, wiolista Jan Ostrowski
i wiolonczelista Cink, absolwent praskiego konser­
watorjum.

Najbardziej atrakcyjn  chwil,! dla Krakowa byl
zawsze koncert zimowy, na ktorym Wronski wyko­
nywal swiezo skomponowane tance na karnawal.
W sali Saskiej grala wit(c orkiestra miejska najnow­
sze walce, mazury, galopady i polki Wronski ego,
przyjmowane z niezwyklym aplauzem publicznosci.
A w kilka tygodni pozniej zapobiegliwy wydawca
krakowski Sr A. Krzyza?owski wystawial w oknie

---­

swej ksittgarni wydrukowane juz naJswlezsze no­
wosci Wronskiego, ktore natychmiast rozchwytywano.
A w ilu egzemplarzach rozchodzity sit( tance Wron­
skiego, swiadczy 0 tern popularny wale "Na falach
Wisly", ktory doczekal sit( pit(cdziesit(ciu wydan r
Cyfra rekordowa w naszych stosunkach muzycznych,
ograniczonych tylko do rynku wewnt(trznego.

Z samych tytulow, ktoremi Wronski w sposob
pomyslowy opatrywal swoje tance, moznaby stwo­
rzye charakterystyczny obraz epoki i jej kultury
obyczajowej. Nic lepiej nie charakteryzuje atmosfery
owczesnego salonu i sali balowej, jak owe nBiale
roze", .,Konwalje", "Kamelje", "Poine kwiaty", "Biale
storczyki", "Szarotki" i "Slubne wience" walc6w
Wronskiego. lIe tu czulych spojrzen, He amorow"
ile niewinnej kokieterji i sentymentalnych westchnien.
A polki-fran aises! To "Czarne oczka", to "Piesz­
czotka", inna znow "Warszawianka" i 1. d. Nie brak
i polki "Ciotunia", bo trzeba sobie skaptowae i do­
stoin  matront(, siedzClcq w fioletowej sukni na 8ta­
roswieckiej kanapie. Najkapitalniejsze set tytuly ga­
lopad, owych tancow na dwa w szalonem tempie,
w ktorem pary tanczqce wygl daly jak stado rozju­

,szonych koni. Czego tu niema! A wittc jest galop
"Djabel" i galop "Kawalerski", inny znow zatytulo­
wany "Do Hawelki", "Wsr6d bomb i granatow",
"Pit-paf", a jako apoteoza rekordu szybkosci: "Na
rowerze" i galop "Do Sniatyna kucykami". lIe tu
pogody i rozbrajajClcej naiwnosci!

Nakoniec mazury! Same tytuly zapowiadajq,
ile w nich. rozmachu i werwy: "Halaburda", "Rznij
Walenty", "Podkoweczki dajcie ognia", "Mazur dzien­
nikarski" napisany na redutt( prasy, "Na dobitek",
"Koniec swiata", n Wszystkie pary", "Krakowskie
zuchy" i 1. d. w nieskonczonose... bo istotnie nie­
wyczerpana jest moc pomyslow Wronskiego.* * *

'1

Kazdy taniec Wronski ego jest i kartCl z albumu
osobistych wspomnien i holdem dla miasta, w kto­
rem dluzszy czas pracowal. A tulal sit( nieustannie,
jak prawdziwy muzyk-wloczt(ga.

Z Krakowa wyjechal Wronski do Kolomyi ja"ko
dyrektor tamtejszego Towarzystwa Muzycznego w r.
1886. Takie sarno stanowisko zajmowal Wronski
w Samborze, kierujqc zarazem szkolCl muzyeznq, u­
trzymywan,! przez Towarzystwo Muzyczne. Ttt dzia­
lalnose na placowkach mniejszych miast malopolskich
trzeba szczegolnie cenic i podkresIie jej znaczenie:
'X'ronski byl tu bowiem pionierem polskiei kultury
muzycznej na naszych kresach narodowych. W kazdej
uroczystosci narodowej, czy to ku czci walki po­
wstanczej czy na "wieczorkach mickiewiczowskich"
bral udzial chor i orkiestra i kwartet pod kierun.
kiem Wronski ego : Piesn polska wSClczala w duszt(
pokolenia i kult muzyki i swiadomose narodow
i otucht( przyszlosci. A te wszystkie bezcenne war­
tosci byly zaslugCl skromnej i cichej jednostki.

Letnie sezony przepttdzal Wronski stale w Kry­
niey na czele swej umilowanej orkiestry zdrojowej.
W roku 1905 obchodzil w dniu 4 sierpnia jubileusz .
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swej trzydziestoletniej pracy krynickiej. W sali Domu
zdrojowego odbyl siC( uroczysty koncert, w ktorym
wziql udzial znany swego czasu aktor Edmund Ry­
gier, dyrektor teatru poznanskiego, bawi'lcego w Kry­
nicy, a nadto Boleslaw W allek- Walewski, kierownik
Choru Akademickiego. "W sali przewazala natural­
nie, jak zwykle, plee piC(kna" - tak stwierdzaly
sprawozdania dziennikarskie.

W dwa lata poiniej wrocil Wronski do Kra­
kowa jako dyrygent orkiestry miejskiej "Harmonji"
po ustqpieniu znakomitego kapelmistrza Jana Gor­
skiego, ktory w ciqgu dwuletniej swej dzialalnosci
na czele "Harmonji" krakowskiej poglC(bil w naszem

miescie kulturC( muzyczn'l licznemi koncertami sym­
fonicznemi. W porozumieniu z Ludwikiem Solskim,
dyrektorem teatru miejskiego, wywalczyl Gorski
zaangazowanie "Harmonji" do muzyki antraktowej
w miejsce dawnej orkiestry wojskowej. To stano.
wisko dyrygenta teatralnego objql Wronski w r. 1907,
lecz niestety po rocznej pracy je porzucil, prze­
nioslszy sit( do teatru lwowskiego. Lecz i tu dlugo
nie wytrwal. Poszedl znowu na prowincjC(, skCld na
lato wyjezdzal do Krynicy. A gdy rozpcctala siC(
burza wielkiej wojny, tutaj w ukochanej Krynicy
szuk 1 schronienia. I tu iycia dokonal.

FELIKS STARCZEWSKI (Warszawa)
l'
, ZDZISLA W BIRNBAUM.

(Dokonczenie).

W 1916 r. dyryguje Birnbaum w operze Carmen
z Gotkowsk  i Drzewieckim, a z ZabieUo jako Mi­
caela i Eug. Naroznym, a w marcu (dn.3) Madame
Butterfly z Lewick q , Lesk'l, Doboszem i Naroznym,
gdy z Hirschfeldem szli "Hugenoci" z Mechownq,
Kaftalown'l, Brzezinskim, Tad. Wierzbickim, Dobo.
szem, Lesk'l i Ostrowskim. A w Filharmonji "Eroica"
Beethovena, "ldylla Siegfrieda" Wagnera, Warjacje
na temat Haydna i uwertura Akadem"icka Brahmsa.
W sierpniu w "Dolinie Szwajcarskiej" pol'lczone
orkiestry Filharmonji i Opery wykonaly Wagnera,
"Trylogjt( judejsk q " Hamerika, "Dziadka do orze­
chow" Czajkowskiego, a Ludwik Holeman odegral
koncert skrzypcowy Mendelssohna. W sezonie letnim
Zrzeszenie czlonk6w orkiestry Filharmonji odbywalo
koncerty w samym gmachu Filharmonji, odtwarzaj'lc
VI symfonjtt Czajkowski ego, a na symfonicznych
popularnych Schuberta symfonjt( niedokonczon , Ber­
lioza i Ponchielliego, a solo na wiolonczeli gral Eli
Kochanski, potem Foldesy. On. 21 wrzesnia dyrygo­
wal B. w Berlinie na wieczorze Brahmsa, osi'lgajqc
sukces znaczny wykonaniem warjacyj na tematHaydna,
symfonji c-moll Ope 68, a Henryk Czaplinski odegraf
koncert skrzypcowy D-dur Ope 77. V ossische Zeitung
w NQ 269 pisze 0 wysokim poziomie koncertu, jak
i dyrygenta.

W dniu 20 paidziernika rozpocz 1 w Warszawie
sezon zimowy Filharmonji utworami Smetany, VII
symfonj  C-dur Schuberta, koncertem wiolonczelo­
wym Dworzaka. Dojezdzal tez do Lodzi, gdzie wraz
z Mazurkiewiczem dyrygowal w dn. 1 maja lodzk'l
orkiestrct symfonicznq na jej 27-ym koncercie, od­
twarzajqc IX symfonjC( Beethovena. "Swiat" w NQ 43
z 4 listopada (]. R.) zaznacza, ze u B. talent wyj'lt­
kowy dyrygenta Iqczy sit( szczt(sliwie z ideowosci
artystycznq, a Szopski widzi w nim silt( i nieprze­
cit(tnose.

W 1917 r. nalezal Birnbaum do komisji ustala­
i'lcej sygnaly piechoty, byl w zarz'ldzie Zrzeszenia
czlonkow orkiestry Filharmonji, ktora goscila w tym
roku Hubermana (Bach Koncert E-dur, Goldmark

Koncert op. 28 a-moll), Backhausa (koncert G-dur
Beethovena), J anint( Korolewicz, Lilly Hofgreen (spie­
waczkC( nadwornCl z Berlina), W. Landowski! (Kon­
cert Es-dur z 1785 r. Mozarta), Eli Kochanskiego,
Holcmana, Emmtt Heim, spiewaczkC(, H. Melcera,
Drzewieckiego (Es-dur Beethovena). Wykonywano
utwory Karfowicza, "BalladC( polski!" Fr. Brzezin­
skiego l-szy raz, Liszta, Burlesktt Rysz. Straussa
z orkiestr'l, Berlioza, Wagnera, Schuberta, Dworzaka,
Lalo, Dukasa, uwerturC( polsk q H. Waghaltera l-szy
raz, Mahlera 9-t  symfonjt( c-moll l-szy raz; dawal
koncerty wagnerowskie, beethovenowskie i Karlo.
wicza, I'!adto urzqdzil Festival polqczonych orkiestr
Filharmonji i Opery; wreszcie dojezdzal do Lodzi
za dyrekcji koncertowej Straucha, a w dniu 17 grudnia
odtwarzal Berlioza, Wagnera i "Manfreda" Czajkow­
kowskiego.

W 1918 r. grala w Lodzi dn. 28 stycznia Ja­
nina Familierowna w Konzerthauzie (domu koncer­
towym) za dyrekcji Alfreda Straucha koncert Melcera.
Wskutek nieporozumien CZ{(SC orkiestry z Zrzeszenia
Filharmonji odbywafa koncerty w sali Konserwator­
jum juz 23 lutego wykonywuj c Step, Rapsodj  Ii­
tewskq i VI symfonjt( patetyczn'l, a w marcu tamze
z Michalowskim i. Holcmanem utwory orkiestrowe
Schumanna, Beethovena, Czajkowskiego; w kwietniu
Adas Frydman i Regina Kaczer6wna grali Koncert
D-dur Haydna i Koncert skrzypcowy Bacha, bracia
Bronislaw i Leopold Mitman (koncert e.moll Chopina
i Karfowicza), orkiestra grala miC(dzy innemi sym­
fonjt( VII Schuberta, - a na zamkniC(cie sezonu
grala Fami1ier6wna Koncert G-dur Beethovena, oraz
wykonanCl byla IX symfonja Beethovena z chorem
Filharmonji, z Mech6wnq, Tr mpczynskq, Janowskim
i Rechtlebenem. J esienny sezon natomiast odbyl sit(
w paidzierniku juz w gmachu Filharmonji; gral Ro­
muald Aust koncert skrzypcowy D-dur Mozarta
i Lipinskiego, orkiestra zas grala symfonjf( niedo­
konczon   chuberta i Rimsky-Korsakowa RapsodjC(
hiszpansk'l; potem wystC(powal Arnold F Oldesy, wio­
lonczelista (koncert Lalo); orkiestra wykonala Fausta
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Liszta z udzialem ch6ru m skiego Filharmonji, usly­
szano P. Scheinpfluga uwertur  do komedji Szekspira;
w listopadzie szla Fantazja na fortepian i ch6ry Z or­
kiestrl! oraz Koncert G-dur Beethovena, wykonany
przez Janin  Familier, orkiestra zas odtworzyla sym­
foni  pastoraln  Nr. 6, Zbigniew Drzewiecki gral
koncert Fr. Brzezinskiego, Godowski Tadeusz wy­
stl!pil z koncertem wiolonczelowym Saint-Saensa,
w grudniu Smidowicz z koncertem fortepianowym
B-dur Bartkiewicza (1- szy raz), spiewala Comte- Wil­
S{ocka, Barcewicz gral "Fantazj  Szkockcl" Brucha,
Stefan Frenkiel koncert D-dur Czajkowskiego, Flie­
derbaum koncert Glazunowa, Sewer-Eisenberger
ze swoj  symfonjCl i grl! na fortepianie, Oziminski
z symfonjCl hiszpansk,! Lalo, orkiestra zas wykonywa
symfonj  Fantastycznq Berlioza, "En Saga': Sibeliusa,
symfonj  V-t'! Czajkowskiego, ..Wysp  umarlych"
Rachmaninowa, symfonj  Francka, Mendelssohna
"Sen nocy letniej", Brahmsa II symfonj , Rytla "Swi ty
Gaj", Rysz. Straussa "Don Kichot", d'lndyego "Iskar",
Debussyego ..Iberia", udzial wraz z KaftaI6wn,!, Dy­
gasem i Barcewiczem w koncercie na gimnazjum
Rudzkiej, ponadto bral jeszcze Birnbaum udzial, jak
i przedtem w Lodzi.

W 1919 r. byl wykonany dalszy cictg cyklu
symfonij Schumanna, grano symfonj  Lefelda, Nos­
kowskiego, cykl symfonij Beethovena, Hiindla, wie­
cz6r Karlowiczowski z Comte- Wilgockl! i Oziminskim
(Stanislaw i Anna Oswi((cimowie), Rytla "Sen Dan­
tego" Ope 7, Manfred Schumanna, Procession Fran­
cka, I symfonja Mahlera, Iberia Debussyego, IV sym­
fonja Brahmsa, Berlioz. Sporo bylo wykonanych
utwor6w po raz pierwszy; i tak: koncert fortepia­
nowy Bialkiewicz6wny, odegrany przez sam,! kom­
pozytork , Elegja i polonez Maszynskiego, oraz
Ognie bengalskie Strawinskiego. Z solist6w wyst ­
powali: Jadwiga Ernicz?wna (koncert Es-dur Liszta),
Petri (Brahms B-dur), Sliwinski (Schumann i g-moll
Saint-Saensa), Holcman  Eli Kochanski, Matylda Po­
linska-Lewicka ---<"Ah, perfido" Beethovena), Regina
Kaczorowna (I C-dur Beethovena), Edw. Prazmowski
(Beethoven), Drzewiecki (Chopin f-moll), Eisenberg
Sew. (3-d Beethovena), Lili Hakowska (Joachima),
Zboinska-Ruszkowska, Lalewicz (Czajkowski ego b­
moll), Katarzyna jaczynowska (Chopin f-moll). Zo­
stalo tei wykonane "Stabat. Mater" Pergolese o,
a na benefisie jego wyst powal Gruszczynski i Sli­
winski (koncert Rubinsteina). Byla tez wykonana
IX symfonja Beethovena, jednakie Brzezinski zarzuca
zbyt przewlekle tempa i ruchy przesadne. Dojeidial
tez Birnbaum, jak zwykle, do todzi, gdzie dyrygo­
wal orkiestrct miejscowt=\, lub tez warszawskct. Na
jednym z takich koncert6w wyst powal Egon Petri
z koncertem B-dur Brahmsa, orkiestra zas wykonala
uwertur  tragicznct tegoi autora.

W 1920 r. bral udzial w Filharmonji warszaw­
skiej Maurycy Rosenthal, wykonywuictc konc"ert Gla­
zunowa Ope 58 c-moIl, Chopina e-moll i Liszta Es­
dur, Pawel Kochanski (koncert c-moll Saint-Saensa),
Benzefowa (koncert d-moll Brahmsa), Melcer (pod

dyr. Mlynarskiego c-moll Saint-Saensa, a pod dyr.
Sliwinskiego J. Turczynski), Berta Crawford, kolora­
turowa spiewaczka (arja z "Fletu zaczarowanego"
Mozarta), Zbigniew Drzewiecki, Emil Telmanyi
(skrzypcowy koncert Brahmsa), Marja Catani (kon­
cert Vieuxtempsa d-moIl). Orkiestra zas wykonywala
symfoni  Skriabina, Schuberta C-dur, Schumanna
"Manfreda", Rachmaninowa "Wysp  umarlych", Rysz.
Straussa "Don Kichota", Brahmsa warjacje na temat
Haydna, uwertur  romantyczn,! Thuillego; urzqdzano
wieczory wagnerowskie, brahmsowskie i tym po­
dobne. W wykonywanej IX symfonji Beethovena
brali udzial: Comte-Wilgocka, Leska, Dobosz i Mu­
clinger. Dojeidial tez Birnbaum, jak dawniej, do Lodzi.

W 1921 r. daje cykl symfonij Beethovena, wy­
st puje wiolonczelista Dezyd. Danczowski, ch6r Lutni
z Maszynskim wykonywa "Pani,! Twardowskct" Mel­
cera i "Piesn 0 mazurze" Maszynskiego. W dniu 8
kwietnia dyryguje Birnbaum w berlinskiej Filharmonji,
wykonywujClc uwertur  Faust Wagnera, V symfonj
e-moll Ope 64 Czajkowskiego, oraz "Rapsodj  litew­
sk'!" Karlowicza poraz l-szy w Berlinie! W koncercie
brala udzial mlodziutka Regina Kaczor, odegrawszy
koncert fortepianowy Es-dur Nr. 9 Mozarta. "Signale"
Nr. 15 z 13 kwietnia w sprawozdaniu zaznacza ruchy
groteskowe r,!k i calego ciala; gr  Kaczor6wny u­
waza za blad,!, ale pelnCl gracji i interesuj,!cC\, mu­
zykaln,! i rokuj,!c,! nadziej  na przyszlosc. 0 Rapso­
dji litewskiej pisze, ze jest szlachetnie zbudowanq,
wartosciow,! muzyk,!, kt6ra w swej melancholijnej
jak i tanecznej cz sci jest peln,! wdzi ku. "Allge­
meine Musik-Zeitung" w NQ 17 z 22 kwietnia pisze,
ze po pierwszych wrazeniach ruch6w, Birnbaum 0­
kazal sugestyjn,! sit  i poczucie wrodzone. Przyj cie
bylo gor,!ce. 0 Rapsodji twierdzi, ze jest pelna wy­
razu, z motywem pelnym skargi. Wykonanie byte
wzorowe; Kaczor6wna zyskala tez pochwaly dla
swego talentu.

W Lodzi bral udzial 17 kwietnia z Lili Hakow­
skCl (koncert skrzypcowy Ope 61 D-dur Beethovena),
orkiestra grala III symfonj  F -dur Brahmsa, a przy
fortepianie akompanjowal dyr. Teodor Ryder, a 24
kwietnia ostatni 16dzki koncert, na kt6rym J6zef
Cetner wykonal koncert skrzypcowy D-dur Czaj­
kowskiego, orkiestra odegrala IV symfonj  tegoz;
dyrygowal Bronislaw Szulc.

W ostatnich czasach zdradzal Birnbaum nader
silne zdenerwowanie, kt6re si  szybko wzmagalo,
prowadz&c go do nieuniknionej katastrofy.

Okolo 21 wrzesnia odbyl si  w Warszawie
w Filharmonji ostatni koncert Birnbauma - niedo­
konczony, byl to wyst p nader smutny, po kt6rym
w tydzien juz nie zyl, albowiem pod Berlinem utopil
si  w jeziorze, umierai'!c w sile wieku lat 45-ciu.
Tak zakonczyl si  jego czynny i ruchliwy iywot.

Niezaleznie od gry na skrzypcach, pedagogji
i dyrygentury zajmowal si  tez i kompozycjl!. Na­
pisal szereg utwor6w oryginalnych na skrzypce
z fortepianem, jak "Esquisses polonaises": NQ 1 ma­
zurka (ofiarowane Annie Karpeles) wydane u Th.
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WiUbaeha w Lozannie, oraz serenadt( do spiewu do
sl6w Julien Gruaza, jakotez szereg transkrypeyj na
skrzypce z fortepianem, jak Schuberta "Rondo bril­
lant" Ope 70 (wyd. u Botego i Bocka w Berlinie),
nadto caly szereg transkrypcyj wydanych u Hoesicka
w Warszawie w zbiorze "Pantheon". Znajduj  sit(
tam 24 utwory: Bacha, Beethovena, Chopina, Griega,
Hiindla, J ensena, Lottiego, Mendelssohna, Mozarta,
Pergolesego, Schuberta, Schumanna, Tartiniego,
Wagnera i Webera. Nadto instrumentowal piesni
Karlowieza (..Zaw6d" i "Pamit(tam dche, jasne dnie")
i Schuberta ("Erlkonig", "Gretchen am Spinnrade"),
oraz Rondo Bacha.

Byt czlonkiem Sekcji im. Moniuszki przy War­
szawskiem Tow. Muzycznem. Ceni! dziela Moniuszki
i pragn l, azeby "Halka" byla w Berlinie wysta­
wiona i czynil starania w tym kierunku, dyrekcja
opery berlinskiej jednakze nie zgodziJa sit( na to,
motywuj c odmowt( zbyt wielkiemi kosztami, zwi ­
zanemi z wystawieniem tej opery.

Jak juz wspominalem, odznaczal sit( tez Birn­
baum zdolnosciami literackiemi; pisywal artykuly
i feljetony do niemieckich przewaznie pism z dzie­
dziny muzyki i sztuki. Jedn  z wit(kszych jego prac
byl artykul 0 Bizede. Z polskich poet6w wielbil
Slowackiego i przeUumaczyl jego ..Mazept(" na nie­
mieeki, z ezego urywek z II aktu, sceny 9 do 12

byly drukowane w "Die Schaubiihne", wydawanej
przez Siegfried a Jacobsohna, w N2 38 z 16 wrzesnia
1909 r. Pisal tez 0 Slowackim. Dla Yvette Guilbert
Uumaczyl teksty jej piesni na niemiecki., Z Heinego,
kt6rego wielbil, napisal zrt(c7.n  i dowcipn  trawe­
stacjt(, umieszczon  w Ulku w N2 32 z 12 sierpnia

. 1910 r. i wkr6tce potem powt6rzon  w "Deutsches
Wochenschach" z "Berliner Schaehzeitung" z nie­
dzieli N2 35 z 28 sierpnia tegoz roku p. t.: "Schach­
Legende" .

W "Berliner Zeitung am Montag" napisal sym­
patyczny artykut 0 wsp6lczesnych kompozytorach
polskich. Napisal tez po niemiecku libretto jedno­
aktowej opery ..Der Hajduk" wedlug ballady Mie­
kiewicza "Czaty", z osobami wystt(pujqcemi: Woje­
woda, Jadwiga, jego zona, Wladyslaw Tyrko, hajduk
wojewody, Janek i Maryla sluzbici wojewody.

Pisal tez i po polsku, a mianowicie Uumaczyl
na polski i przerobil na scent( "Wesele Figara" Mo­
zarta, oraz "Orfeusza w piekle" Offenbacha.

Wielki talent jego zjednywal mu przyjaci61
i wielbicieli, temperament zas niepohamowany i wy­
buchowy przysparzal mu nieehtttnych, a nawet wro­
g6w. Zmarl przedwczesnie i z wielk  strat  dla
sztuki muzycznej. M6gt jeszeze wiele zdzialae a ale
fatum chcialo inaczej...

Dr. ST ANISt.A W ZETOWSKI (Krak6w)

NAJBARDZIEJ \V ARTOSCIOW A KRYTYKA.
Utarl sit( jakos wsr6d kompozytor6w zdawien

dawna 7wyczaj, omalze prawidlo w swej katego­
ryeznosci nie znoszqce zadnego wyj tku, ze "pre­
mjery" czy "prapremjery" swoich utwor6w, czyto
operowych ezy symfonicznych czy pokrewnej kate­
gorji dyryguj  propria manu czy propris manibus
(osobiscie) kompozytorzy, 0 ile tylko nie sto   na
przeszkodzie jakies wyjqtkowej natury warunki. Ten
usus, przyjmowany do tej pory przez nas jako ra­
cjonalny, oparty b di co bqdi na pewnych dodat­
nich danych, wyplywajqcych i osiqgalnych z osobi­
stego kierownictwa, zda sit( juz dostatecznie w psy­
chice naszej ugruntowany, nagle ulegl u nas po­
waznemu zakwestjonowaniu. A stalo sit( to tak:

Bylismy niedawno na koncercie symfonicznym.
Program obejmowal pewn  kompozycjt( - nie mo­
zemy podae szezeg610wiej jej charakteru, bo chodzi
nam wyl cznie 0 przyklad, a nie zyczymy sobie,
by nas PosCldzono 0 osobiste porachunki, do czego
przewrazliwe natury niekt6ryeh kompozytor6w Sq
nazbyt pochopne - kt6rq, raz pierwszy reprodu­
kuj c, dyrygowaJ osobiscie kompozytor. Zasluchali­
smy sit( w produkcjt( z uwagq, jak  zdolna obudzie
kazda nowose, choeby tylko z pewnem tchnieniem,
z pewnemi sladami wit(kszego talentu. Biegniemy
wytt(zon  mysl  za mkn cemi w szybkich rytmaeh
taktami i frazami muzycznemi. Nagle nasza napit(ta
ciekawosc natrafia w utworze na dysharmonitt. Oto

dla urozmaicenia ilustracji muzycznej posluzyl sit(
kompozytor w utworze religijnego eharakteru ze­
spolem diwit(k6w, kojarzqeym sit( w umyslaeh slu­
chaczy spontanicznie z oehoezym, swieckim rytmem
tanecznym. Oe7.ywiscie bylo to male niedopatrzenie
ze strony tw6rey, mala omylka niedostrojona do
tonu ezy podnioslosci calego utworu, przeoczona
w zbytniej poblazliwosci ezy w zapale umilowania
swego utworu. Rzucilismy rozmyslnie okiem po sali
dla zaobserwowania wrazenia. Spostrzeglismy na
ustaeh prawie wszystkieh sluehaczy, tak znawc6w
muzyeznych jak i nie znawc6w wielom6wi q ey u­
smiech. Zaciekawienie utworem po tern malem nie­
spodziewanem intermedjum powoli wraea. fo ehwili
nastt(puje znowu wyp"ad z og61nego zainteresowania.
Dla ekspresji g6rnego, niebianskiego nastroju uzyl
kompozytor dose banalnych fraz orkiestrowyeh, l ­
cz cyeh sit( migawkowo w wyobraini sluehaczy
z koncertami szablonowemi orkiestr w kosciolaeh
w czasie nabozenstw. Krqzymy wzrokiem po sali.
Znowu usmieeh zawital na usta wszystkieh jako wi­
domy znak wesolosci ezy humoru, 0 kt6ry kompo­
zytorowi zupelnie nie ehodzilo. Takieh inkongruen­
cyj 1. j. zdan muzyeznych niesharmonizowanyeh
z ealosci q utworu byte daleko witteej, mimo ze kom­
pozyeja stala na poziomie, odpowiadaj cym dose
duzemu talentowi tw6rezemu

Zadauiem raejonalnej i r eczowej krytyki mu­
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zycznej, kt6rej u nas tak bardzo daje si  odczuwae
brak przedewszystkiem - zakrawa na paradoks ­
wsr6d kompozytor6w, powinno bye zwr6cenie uwagi
kornpozytora na te drobiazgi mankamentowe, bo
przecie utw6r wiele na istnieniu ich tracit. Coprawda
kazda natura kompozytorska jest bardzo drazliwa,
moze nawet przedrazliwa, ale spokojna krytyka,
utrzymana w tonie umiarkowanym osiqgn laby 0 He
nie w zupefnosci, to w znacznej cz sci skutek za­
mierzony. PrzerzuciJismy omalze wszystk.ie gazety,
zawierajqce pokoncertowq krytyktt omawianego u­
tworu. W zadnej nie natrafilismy obok podkreslenia
dodatnich cech utworu na wykazanie niedopatrzen
kompozytora. Myslelismy, ze skoro publiczne wy­
tkni cie bl d6w uznano za nietakt, kt6rys Z autory­
tatywnych krytyk6w prywatnie zwr6ci uwag  kom­
pozytorowi na przeoczenia tw6rcze. Mie1ismy szcz ­
scie skontrolowae rezultat naszych przypuszczen.
Bo oto po niedfugim czasie bylismy szczeg6lnym
trafern obecni na drugiej reprodukcji tegoz utworu.
Kornpozytor nie zmienil w nim ani jednej literalnie
nuty, acz i najdoskonalsze dziela po pierwszej pr6bie
zycia ulegajq jeszcze jakims udoskonaleniom w dqz­
nosci ku idealowi. Sluchamy raz wt6ry tych banal­
nych fraz. Spoglqdamy na saltt. Wrazenie zupelnie
identyczne jak na pierwszej reprodukcji.

Rzecz jasna, ze kornpozytor 0 usterkach nie
wiedzial. Dyrygujqc utworem obr6cony twarz,! do
orkiestrant6w, wrazenia na publice nie m6g1 prze­
sledzic. Nikt mu 0 niem nie powiedzial, nie chcqc
widocznie narazic si  na nieodpowiednie wytluma­
czenie intencyj. Gdyby zamiast stae przy pulpicie
dyrygenckim usiadf wsr6d audytorjum na uboczu
i z zainteresowaniem obserwowal audytorjum, wra­

zenia sluchaczy bylyby dlan wartosciowszq krytyk"
(moze najbardziej wartosciowq) nii sqzniste elabo­
raty recenzyj prasowych, kt6re na rnil(( pa hnq
kolezensk q blagq.

Obs rwacje powyzsze z,:\chwialy dotychczaso­
Wq naSZq wiar  w niezb dnose uroczystego dyry­
gowania "premjer" utwor6w przez samego kompo­
zytora i pchn }y tok mysli ku konsekwentnym roz­
wazaniom, czy nie lepi ej byloby dla kompozytora
zejse mittdzy audytorjum niz stae na pulpicie z, ba­
tut:.'! dyrygenck q , by poczynie najciekawsze dla siebie
spostrzezenia, jak na niekt6re szczeg6ly reaguje
audytorjum. Jak juz mielismy sposobnose podkreslie,
doceniamy wartose dyrygowania nOWq kornpozycjCl
przez samego kompozytora, zwlaszcza' jesli osobiste
dyrygowanie Iqczy si , co' si  nierzadko zdc,trza,
z sugestywnem oddzialywaniem  soby na or i str((,
co jesf walorem nie do zastqpienia. Dobycie' ,p:ew­
nych intencyj utajonych' malozauwazalnie posr6d
kompleksu diwi k6w, wytyczenie dia przys losci
og6lnego uj cia, zaakcentowanie pewnych nu ns6w
ujawniajq si  istotnie czasem jako bezposredni wy­
plyw takiego kierownictwa. Ale i niejednokrotnie
zdarza sitt (i to nawet bardzo cz sto), ze utalento­
wany dyrygent potrafi daleko wittcej walor6w', do­
bye z utworu niz sam kompozytor. Czy w tych wa­
runkach nie oplaci si  poswi cie dyrygowania dla
poczynienia obserwacyj wsr6d audytorjum? Twier­
dzimy, ze sowicie. Bo autokrytyka bardzo czC(sto
zawodzi. Dlatego bylibysmy za tern, by czasem kom­
pozytorzy znaleili sitt posr6d audytorjum, obserwo­
wali reakcje i wyciqgn li wnioski, kt6re na dobre
wyjd q utworowi.

.

DROGA DO TECHNIKI NA DI;TYCH INSTRUMENT ACH.
(Ciqg dalszy).

4. Tee h n i k a c h w Y t 6 w.
Kazcly instrument d ty drewniany sklada si

z cz sci sfuzqcej do dmuchania i rury. Otwory wierci
si  na koncu. Ton powstajqcy przy lagodnem dmu­
chaniu jest najnizszy na instrurnencie, jego ton za­
sadniczy. Poniewai wysokose tonu jest wprost pro­
porcjonalna do dlugosci drgajqcego sfupa powietrza,
musi kr6tsza rura miee wyzszy ton zasadniczy, co

'rnoina zobaczye na szeregu piszczalek organo­
wych. Na instrumentach d tych drewnianych wywo­
luje si  tony 0 rozmaitej wysokosci przez rnecha­
nicznCl zrnian  dlugosci rury i przez przed cie ton6w
zasadniczych, podobnie jak na instrumentach trqb­
kowych.

ZmianfC dtugosci rury moina jeszeze wywotac przy pomocy
przesuwaJoei zatyczki, ktora wystaje u dolnego kOilca rury. Ten
przyrzlld uzywany przy bJokowym flecie lotus-whistle w orkiestrze
iazzowej umoiliwia mechanicznll zmianfC wysokosci tonu, przy
rownoczesnie absoJutnie czystej intonacii. Przyczem intonacja jest
calkowicie zaleina od graj cego, podobnie jak na puzonie" pod­

czas gdy przy innym rodzaju intonacjfC ohesla buduj14cy instrument
i muzyk moie tylko dzi ki rozmailym kruczkom ton ten tylko
korygowac nieznacznie. Muzyk :zalt:iy wifCC w tym wypadku od
dobrych lub zlych uszu budujllcego iustrument,' a nawet od ma­
terjalu pojedynczego instrumentu, bo nawet przy matematycznie
seisle takich samych wymiarach. stroj nie wypada taki sam. Po­
prawfC strojll muzyk moze tyJko przeprowadzic w minimalnych
granicach. Widzimy wit:c ile zaJezy od galunku instrumentu '!

Drugi spos6b mechanicznej zmiany dlugosci
polega na og6lnie przyj tem wierceniu otwor6w to­
nowych. Jezeli mianowicie w rurze wywiercimy
w pewnem miejscu dziur , to w tern rniejscu nastttpuje
przerwanie slupa powietrza. PrzykrywajClc otw6r
paJcem usuwamy jej dziafanie. Jednakowoz cz sc
slupa powietrza znajdujqca sitt ponizej otwartego
otworu nie jest calkowicie bez dziafania. Podobnie
bowiem jak przy zagraniu tonu zasadniczego drga­
jqcy slup powietrza wystaje poza dolny : koniec,
przedluza sitt on ponizej otwartego otworu w obr«c b
reszty rury, co ma wplyw na wysokose i barw  tonu.
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1m mniejszy otwer, tern mme] calkowicie od­
bywa si  przerwanie slupa powietrza item bardziej
gluchy ton otrzymujemy i na odwrot. Jednak mozli­
wose powi kszenia otworow jest ograniczona wie1­
koscil\ szczytow palcowych; ten wzglctd usunittto
dopiero w systemie Bohma, gdy wprowadzono klapy
przykrywajl\ce otwory. Rowniez Hose otworow byla
ograniczon a iloscict palcow, przyczem obydwa kciuki
w prymitywnych typach bez otworu dla przed cia
sluzyly tylko do podpierania instrumentu. Gorny
nowoczesny otwor do przedttcia przykryty jest wla­
snie kciukiem gornej rttki. Sluiy ten otwor, jak
nazwa powiada do przedfCcia tonow. Maly palec tej
samej r ki jest nieuzywany.

Jezeli trzymamy przykryty otwor do przedttcia
na flecie prostym (fujarka), to zostaje narn siedem
palc6w do przykrycia siedrniu otworow,  torych
odst p musi odpowiadae stosunkowi calych i pol­
ton6w w tonacji durowej.

Polozenie rl&k bylo do koiica 18 wieku, t. ZD. ai do wspot­
pracy malego palca gornej r4;ki (wskutek wprowadzeoia chroma­
tyczoych klap), rozmaite. Rc;kq gorol& nazywamy tc;, ktora zoajduje
8   .bliiej miej8ca zadc;cia, a wic;c lewq.

.,;. . Wszystkie stare instrumenty z otworami chwy­
towem  maj  wiercenie odpowiadajctce skali djato­
nic nej. Potrzebne tony posrednie wywoluje sitt
chwy arni widelkowemi, brzmict jednak inaczej, glu­
cho i matowo. Z tego wynika, ze wszystkie te in­
strumenty majct odpowiadaj'lce sobie tonacje ulubione,
procz zasadniczej zwykle dominantowe, subdorni­
nantowe i rownolegle. 1m bardziej tonacje oddalaly
siC; od tego kr gu, tern bardziej blado i odrniennie
co do barwy brzmialy. Poniewaz dorninantowa to­
nacia byla co do jasnosci drug'l' inne coraz mniej,
to juz same barwy wywolywaly wrazenie kadencji.

. Ton y z a sad n i c z e. Skracanie rury 0 caly ton

......  1 .w

c-d odbywa sitt przez otwarcie pierwszego otworu.
Przez otwarcie drugiego otworu powstaje caly ton d-e" "trzeciego" "polton e-f

" "czwartego" "caly ton f-g" "pictteg o " " "" g-a" "szostego" " "" a-h
Przez postttpujctce podnoszenie palcow od na]mz­
szego otwo ru, otrzymamy wittc nash,pujctc ct gam«:

'---c--e---<" .. ..,.--e­o -e
Cwiczenie lepiej zaczcte od nawyzszych tonow, gdyz
najnizsze odpowiadajct z trudnoscict.

C h w Y t Y wid elk 0 we. Jezeli lewy wskazu­
j'lcy palec otwiera siodrny otwor, nie brzmi ton c,
tylko cis. Azeby uzyskac c, ktore nam uzupelni gamtt,
przykrywamy z powrotem szosty otwor. Takie chwyty
nazywajct instrumentalisci widelkami: mittdzy dwoma
palcami przykrywajctcemi otwory ieden palec zostaje
wzniesiony. Chwyt widelkowy jest to wittc obnize­
nie tonu 0 polton przez krycie drugiego otworu
ponizej otworu decydujqcego 0 wysokosci tonu.
W niektorych wypadkach nie wystarczy zwykly
chwyt widelkowy, by otrzymae odpowiednie obni­
zenie. Czasem roinica wynosi tylko ewiere tonu.
W takim wypadku musimy dalsze otwory w rozma­
itej kombinacji przykrye.

Ton y p r zed tt t e. J ezeli przy pierwszej pro­
bie zadttcia zadmuchamy za gwaltownie, slyszymy
ton 0 oktawtt wyzszy; nastctpilo przedttcie tonu za­
sadniczego. przy jeszcze silniejszem zadttciu usly­
szymy duodecymtt. Gdy puscimy polowtt otworu
do przedttcia, odzywai<\ sit( jeszcze wyzsze tony.
Przy zadttciu tonu c 1 przy rosn<\cym nacisku po­
wietrza brzmict rzttdem: c 2 , g2, c 3 , e 3 . Te tony znaj­
dujct sict wictc juz ukryte w zasadniczym i nazywamyje alikwotami. (C. d. n.)

N A ANT E N I E.
Gdy slucham radja, przychodz 'l mi zawsze na

mysl trafne slowa Schonberga, rzucone przed laty
w "Harmonielehre" 0 "komforcie", jako groinem
niebezpieczenstwie dla sztuki. Schonberg uiywa prze­
nosni: wygoda (rownoznaczna z lenistwem umyslo­
wem) usiluje hamowae pttd sztuki naprzod, ku no­
wym zdobyczom. Na terenie radja ma zdanie Schon­
berga, obok wlasciwego, tez doslowne znaczenie.
MinfCly czasy, gdy Bach, chcctc slyszee grtt Buxte­
hude'go, musial odbye piesz,\ wttdrowkt} z Arnstadt
do Lubeki. My mamy komfort: nastawiamy aparat
i, siedz c w fotelu, lezC\c w lozku, sluchamy; otrzy­
mujemy duzo, bardzo duzo najroznorodniejszej mu­
zyki, kt6ra rozlewa sict szeroko, coraz szerzej, ale
im szerzej, tern - plyciej. Ta wielka Hose muzyki
jest jednem z niebezpieczenstw radja; przesyt mu­
zykC\; jest w skutkach grozniejszy, niz glod muzyki.
Sztuce nie wolno bye natrcttnC\, bo strctca jct to
z piedestalu.

_ , ,Ni  zapominajClc 0 tern, jak olbrzymiem dobro­

dziejstwem jest radjo dla wspolczesnego czlowieka,
spojrzmy jednak krytycznie - bynajrnniei nie pesy­
mistycznie! - na odwrotnq stronct epokowego wy­
nalazku, na jego mozliwosci i wynikaiqce z nich
zadania radia wobec kultury. Zapewne nikt nie za­
przeczy, ze nawet najlepszy odbior radjowy nie
moze dae owego naisi1niejszego przezycia artystycz­
nego, ktore sictga do najglttbszych pokladow duszy.
Nie szukaimy iednak winy w radio, bo przyczyna
leiy przedewszystkiem w calym szeregu momentow
psychologicznych u odbiorcy muzyki radjowej; dla­
tego s<\dztt, ze nawet najdalej idqce ulepszenia tech­
niczne w radjofonji nie bctdct mogly wywolae zasad­
niczej zmiany pod tym wzglttdem. (Nawet telewizja
tego nie uczyni, bo brak momentu wizualnego nie
jest wyl'lcznym czynnikiem, odroiniajctcym odbior
radjowy od koncertu, sluchanego na sali). Bezpo­
srednio, bez udzialu maszyny sluchana muzyka ma
bezspornct wyzszose pod wzgl dem intenzywnosci
przezycia artystycznego.
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Ale z tego negatywnego stwierdzenia wynikajq
pozytywne wskazania, z ktorych radjofonja powinna .
jak najrychlej zdac sobie spraw . Pod wzgl dem in­
tenzywnosci przezycia nie moze radjo dor6wnac
bezposredniemu sluchaniu muzyki, natomiast moze
i powinno, w imi  kultury, bye czynnikiem pedago­
giczno - wychowawczym w najszerszem znaczeniu.
Koncerty Sq w radjo zawsze surogatem, natomiast
platform  pedagogiczno-wychowawczq uwazam za
najodpowiedniejszq, zadnq innq, poza-radjowq akcjq
nie dajqcq si  zastqpic, jedynq podstaw  przyszlej
pracy nad kulturq muzycznq. Tu lezy, jak sqdz ,
przyszlosc radja. Dlatego wciqi na nowo dziwic si
musz , ze wlasnie na terenie muzycznym zupelnie
do pracy pedagogicznej i wychowawczej nie przy­
stqpiono. Rzecz jasna, ze na kaidym odcinku tej pracy
podstawowem zagadnieniem b dzie kwestja trudna,
ale bynajmniej nie niemozliwa do rozwiqzania: jak

,zainteresowae najszerszy ogol? Niemniej waznct
i r6wnie pilnq jest systematyczna akcja doksztalcania
muzykow, 0 ktorej juz ostatnio napomknqlem (por.
radjowe odczyty dla kupcow, lekarzy i 1. p.).

Wsrod audycyj ostatniego okresu sprawozdaw­
czego najdoskonalej spelniala (niezamierzonq) rol
wychowawcy orkiestra filharmonji berlinskiej pod
dyr. Fur t wan g Ie r a, wzor dla nas chyba niedo­
scigniony. W muzyce symfonicznej jest pozatem kilka
wainiejszych pozycyj do zanotowania. A wi c kon­
cert orkiestry Polski ego Radja pod Fit e I b erg i e m,
zawsze wiernym opiekunem mlodej muzyki polskiej;
zasluzony dyrygent umozliwia sluchaczom radja wy­
robienie sqdu 0 dqieniach naszej mlodej generacji,
w kt6rej krzyzujq si  wplywy zachodnie z rodzimym
folklorem w rozmaitem nasileniu obu momentow.
Jako czynnik bardzo wazny dla naszej kuItury mu­
zycznej wybija si  S tow a r z y s zen i e M if 0 s n i­
kow Dawnej Muzyki   Warszawie, ktore dalo
w styczniu audycj , prowadzonq stylowo i precy­
zyinie przez M ie r z e j e w ski ego. Wprost bezcenne
dla muzyki domowej skarby kryjq wykonane na tym
koncercie dziela synow Bacha! Warto wspomniec
o koncercie orkiestry P. R., w ktorym Fitelberg przed­
stawil mlodego Jugoslowianina, Osterca, sympatycz­
nie uderzajqcego zdrowq djatonikct i polifonicznq
fakturq swej muzyki. N e u mar k, ktorego objazdy
po Polsce majq wielkie znaczenie wychowawcze dla
naszych orkiestr, dyrygowal w Warszawie m. 1. Hayd­
na, okazujqc si , jak zawsze, bajecznym wykonawcq
klasykow. Wsrod koncertow symfonicznych z roz­
glosni prowincjonalnych zajql koncert lwowski pod
dyr. N e u mar k a - bezsprzecznie pierwsze miejsce,
zar6wno pod wzgl dem wykonania, jak programu.
Symfonja J 0 z e f a K 0 f fie r a, grana na tym kon­
cercie, okazala wraz z wielkiemi wartosciami mu­
zycznemi wybitnq radjofonicznosc, predystynujqcq to
dzielo do radjowego wykonania. Krakow nadal
"Chiiiski fIet", symfoni  kameralnq T ocha, niemiec­
kiego kompozytora; jest to kompozycja moze nie­
rowna pod wzgl dem wartosci, ale opierajqca naj­
subtelniejsze nastroje na zdrowym kosccu rytmicznym.
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W dziale kameralnym bylo kilka wazniejszych
pozycyj. K war t e t war s z a w ski (Kaminski, Le­
derman, Gornowski, Neuteich), wybijajqcy si  na
czolo naszych zespolow kameralnych, gral z I. Ro­
senbaumem kwintet fortepianowy Francka, w kt6rym­
stale zwroty F.-ancka, znane dobrze z innych dziel
kompozytora, pozwalaly nie po raz pierwszy stwier­
dzie maly zakres wielkiego talentu kompozytorskiego.
W spolczesne tendencje muzyki kameralnej, nawilizu"
jqce cz stem stosowaniem d tych instrument6w'_, do-­
18 w., reprezentowane byly kwintetem J e r z e g:o
Fit e I b erg a na instrumenty d te (wykonawcy":_
Bartnikowski, Snieckowski, Rudnicki, Dymarczuk,
Kielczyk). Mlody kompozytor posiada bardzo rozwi-.
ni ty zmysl dla diwi ku, oraz rzadkie wyczucie hu­
moru (n. p. glissando puzonu). Kwintet jest milC\,
beztrosk q muzykct. Wsrod audycyj kwartetowych,
poswi conych tworczosci Haydna-, zasluguje StylO-l
wem, dobrze przygotowanem wykonaniem na wy-"
rozllienie wyst p K war t e t u Pol ski ego (Du­
biska, Ochlewski, Szaleski, Adamska).

W naszych orkiestrach d tych obserwuie si
pi kny rozwoj. Obok orkiestry 58 p. p., ktora dzi ki
kierownictwu kp1. C h m i e I e wi c z a naleiy do nai­
lepszych, nolui  z radosci q bardzo udatny wyst p'
orkiestry 36 p. p. pod dyr. por. C h rap c z y n.>:
ski ego. Dzi ki precyzji rytmicznej i wyrownanemu'
brzmieniu dorosl ten zespol, jak dowiodt ostatnio,
do naprawdt( trudnych zadan. f... :"::

jerzg Freiheiter.

Tw6j obowi,\zek wobec ,,0 R K IE S T R V  .
nie zalegac z prenumeratq !:.:.
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NAUKA HARMON]I.
(Ciqg dalszy).XXXIV.

­

o ile mi dzy symbolami tonacyj me zachodzi
stosunek pokrewienstwa, poslugi wac si  musimy
ton em p 0 s red n i c z q c y m, t. zn. tonem po­
krewnym w stosunku do obydwoch tonacyj. Szu­
kanie tonu posredniczqcego mozna r6wniez zmecha­
nizowac za pomocCl nastt(pujqcych dw6ch tabel:

A
o jednym lonie posrednim.

1. Tonacje 0 symbolach odleglych 0 s e k u n­
d   wi elk q w gor  i w d61 Iqczymy przy pomocy
gornej kwinty, jezeli sekunda si  wznosi ; zas dol-nej,
jezeli opada n. p. *)+ + + + +C-D c-d c-g-g+ + + + +C-B - c-b - c-f-b

2a. Tonacje odlegle 0 t e r c i   m a I q w gor
i w dol Iqczymy przy pomocy tonu, ktory u z u p e 1­
nia t  tercj  na akord durowy lub mollowy,
wi c dla tercji: c - es nastttpujqCo: c - es - I g I
lub I as I - c - es; dla tercji: c - a nast pujClCO:

Lf I - a - club a - c - I e I . Dla kazdej mo­
dulacji otrzymujeiny witte dwie drogi. (Ogolnie mo­
zna powiedziec, ze lepszCl jest ta, ktora ma pokre­
wienstwo kwinty na koncu).

2 b. Tonacje odlegle 0 k win tit z w i   k s z o­
n q W gor  i w dol Iqczymy przy pomocy tonu,
ktory u z u pel n i a t  kwint  na a k 0 r d z w i   k­
s z 0 n y. A wittc c - gis nast pujqCo: c - I e I - gis

lub c - fes nast pujijco: I fes I - I as I -c.
3. Tonacje odlegle 0 s e k u n d tt z witt k s z o­

n q, k war t   z witt k s z 0 n   i s e k s t   z w i   k­
s z 0 n q w gor  i w dol (dla latwiejszej orjentacji
nazwijmy je interwalami skomplikowanemi) Iqczymy
przy pomocy g 0 r n e j nut y pro wad z q c e i go r­
nego tonu lub dolnej nuty prowadzqcej
dol n ego ton U. A wittc c - dis nastttpui'lco:

.   II'" · t c - I h I - dis lub c - Ie' - dis;

zas c - lis   . -  t c - I h I - lis lub_ - # 0 ....._
c -.W   lis; w reszcie c - ais   ·   J.
a wittc c - I h I - ais.., - ­

,8 0 dw6ch lonach posrednich.T . b h "..
1. onaCJe 0 sym olach en arm 0 n I c z n I e

ide n t y c z n y c h lijczymy wznOSZqC sitt t e r cia m i

, .

"') Nie podaj  wszystkich moiliwosci, bo przejdziemy je
w dalszym ciltR'U przy systematycznem modulowaniu. -Z tego sa­
mego powodu nie dajemy dzis przykfadow nutowych.

,

w i elk i e m i do tonu z #, opadajqc do tonu z v.
Np. des - cis nash:pujijco: des - 1/1 -, 1 a 1 -:- cis

zas cis - des nastttPujijco: cis - -);1- I f " - des.
6 2a. T onacje odlegle 0 ton c h ro m at y c z n y

w gor  i w dol przy pomocy wielkiej Utery N

:'2 :is,
'fis

Dla tonow chromatycznych wznoszijcych wznosimy
sitt, dla opadajqcych opadac.

2b. Tonacje 0 symbolach odleglych 0 k wart
o d w 0 j n i e z w i   k s z 0 n ij lijczymy rowniez przy

pomocy podobnego rysunku, tylko ze boczne sciany
Sq terciami

c

c dis
3  3as h

5 3. Tonacje odlegle 0 tercj  zwi kszonq,
prym  podwojnie zwittkszonq-i kwint
pod w 0 j n i e z w i   k s z 0 n ij w gor  i w dol (t. zw.
inferwaly bardzo skomplikowane) Iqczymy przy po­
mocy g 0 r n e i nut y pro wad z q c e i g 0 r n ego
i dol n e j pro wad z ij c e j dol n ego ton u. A wit(c

dla as - cis b dzie as - I g I - . 1 d I - ci ;
" as - ais " as - I g 1 - I h I - ais;
" as - eis " as - I g I - I lis -1 - I eis I

Nim przejdziemy do systematy;cznego'modulo­
wania naleiy sobie przyswoic tabel  kadencyj, ktore
nalezy umieszczac przed ostatnim tonem formuly.

1. J ezeli przedostatni akord jest $ nastttPJ.1je : '
S I D    7 I T II III b S I F I D:   7 I T II. *)

2. Jezeli przedostatni akord jest VI nast puie:
VI S I D    7 I T II lub VI I S IF I D:   7 I T II

3. J ezeli przedostatni akord jest D nast puie
kadencja zwodnicza.

4. Jezeli przedostat i akord jest III nast puje: J

III I VI S-   D    7 1 T I i lub III I  I D    7 II T II
S. Jezeli w mollowych tonacjach przedostatni

akord jest naturalnij (mollowq) D nast puje: III
i kadencja jak pod 4.

"

,

*) Wybor kadencji zaleiy jak widac od czccsci taktu na
jakiej si  pojawia ten przedostatni akord (w tym wypadku 5) ;
chodzi 0 tp, by D  byf zawsze na mocnej czccsci taktu.

(C. d  n.)
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(Ciqg dalszy).
,

;, -2) CZ((SC A jakotez iej powt6rzenie w cz((sci trzeciei sktada si(( z powt6rzonego c terotaktu:
A II: 4 : IIB 4 + 4
A .11: 4 :11

57. Beethoven: Scherzo z sonaty fortep. Ope 26 As-dur
AP   ­- ---..... -9' .........

.e= i  I=£=  I   ' =t=t=t   , I I- (2) . . -- P.... ,.- -....
i==P-t-I;;;I=F- F= I =r - I Ti1rI(4) '(2)

, ..- _ ........ B .,...- __' "!oJ
t+p:::;L - -1>  '"---  , i f r f  -===   '   :---:   I> ? . I "''-----I - ,  -4----+-+- I -    !  ==t= -t  =:=   -.-=t=  I I n: -:-(4 ) 1-. 1 : -61. ---: I ( 2 )   ...-#-: ­

....-... -­.... .... ­
¥pL-.L!-J- ,  t   t  ::  . t r= ' =S=f= 1W'-OO

." ....._  .i   I.:...

.,
I Rozs zerzeme

N.Ft=  i+1-L.J --tC-  :   1 If=    -!=t= t ---4-=tT -4T1-1I ; I 1== I   . t= - , =t:=1'-. 1 _ I(8a) (8b) (8e) (8d) (Be)'. (Sf) '...
A i9b,a.

Lf -i-t'l'
I
r-t-9:

-..,....' :' .

-­
J..

­
bt:   f:.  .... V
I : I I I i t-P     f  !  i  ,. r ,  J ' 'J --W : :(2)' . - (4): ,­ ; ,

. 4",. - :. .
'-1

;­P :i=' =¥=-:-- - ,  .... ....   ,a.p . i -&-   ---n-  -t-t=¥=.  I  =t::=:t:= t   : I I
(2)

I

I:J I ....- .... ..fI­i!r : -f--ri t
(3a)

,',._.
(4}' .

I ;  -'

....   ___ -=1 1 r- .... '-+- !oj ....,....,a. __ 12-.... .L, -t--..... .
I J.. I !:=k- i-l   :=3=J=t:=r=+==!-r .(4a) (4b) , i

JbH
P P

A 4 _"+ (4) drugi czterotakt rozni siCC od pierwszego tylko nie­
,_ istotnemi nutami przejsciowemi w dwoch miejscach

B 4 + 4+6P P
A 4 + (4)+2+1

Odegranie i wysluchanie.te o utworu w odpowiedniem tempie

poucza nas natychmiast, iz jest' on wlasciwie w takcie : ' czyli
ze Beethoven notuje pOltakty; uwidocznilismy to przy pomocy
kropkowanych linij taktowych.

Liczne rozszerzenia czccsci B 0 charakterze przygotowaw­

t.t- ,"-:

czym do powtorki A jakotez formulki zakonczeniowe po tej po. .
wtorce nie zmieniaj  wcale istoty tej fonny.

.,,

3) ta ostatnia odmiana ma w pierwszem A ,_ ...
powt6rzony P, zas w ostatniem A powt6rzony N, .  .
lub normalny okres, a wi((c

A": :II
B 4 + 4

A II:   : !/lub   +

;t.

- }':' ' , ';
F ...., .'i58. Schumann: Kinderszenen N2 8 (Am Camin) , < .' 'A P _ P B _ d -. ;

r- Jl  l ----   '    4-   I       f --. ;.  I =-==== t - I J .   I   ' ,-; _.-­I LJ  _ -fI- = -.- -  =    - --..   -,,. -')7" .- , ..", -   -   --.- -  ---- - - =t:=tI-   . r­- (2) (4) (4a) (2) (4) (4a) (2) --.- i4)'
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.; fI  - -= 1 . ' - -- - r;  = J - -- -;-1--=t= J - E= t -===i-=-  f =-  9 r  I    a'  .... t - -=t- -   -   .  -- - - - ." T - - =tr-.-- - -,   -r- '  -f'-!-,, - -   . ­· - --c   - f   ., -'I'I' - .  - .- --- =-:. = -- -.----P  -  ==---- .::::+:=¥= ' _(4a) (6) '(8) (8;) (2) (4) (4a) (2)
Epilog... ---- r- -- --- -- ---  ---I I --- -:;.,a.';  -- - ----,

-T=+-{=a  = } = --------- - J - -2= . - 1 I J= J =::t=9 - = f  ---4-  I---    H===---=t I   - - -  #-===  ===I -== = - __ :   J I =E:E:=H(4) (4a) (4) (4)P P
A -14+1 + -14+1
B -14+ 1 -t- -14+1P N
A >-14+1 + -14+1
Epilog 4 + 4

,;

..t)

Kilkakrotne pnegranie i wys'uchanie wykaie, ii koniec frazy przypada na punktowanej cwierci ( .>. a w takcie czwartym (Da
papierze) jest ty]ko potwierdzenie tego zakonczenia. W prz kf;Kfzie tym opuscilismy w jednem miejscu znak repetycji, pODiewai to
powtorzeDie cz.;sci B i A nie odgrywa zadnej roli. (c. d. n.)

REPETYTORjUM Z HISTORjI MUZYKI.XXIII. (Ciqg dalszy).
f,.
J ,­
t Bezposrednio po Rosji Czesi odrazu stant:li samodzielnie
przn pojawieDie si.; Fryderyka S met any (1824-1884). Jego
XDacJeDie d.la Czech jest niezmierne, jest on zarazem organizato­
rem muzycznego zycia jak tei tworcq narodowej muzyki czeskiej.
Przedewszystkiem potrafil swojskie cechy po'qczyc z mit:dzyna­
rodow,,_ tradycjq. Ta tradycja najsilniej daje sit: odczuc jako wpJyw
Liede, ad ktOrego Smetana bezposrednio przejmuje zasadt: poe­
matu eymfonicznego. Lecz nadaje jej kierunek narodowy jui
w programie (Moja Ojczyzna, cykl 6 poematow symfonicznyeh)
i. bnq1ienie ludowo-rodzime. Podobnie w kwartecie e-moll Z me o
igcia, w operach Sprzedana Narzeczona. Calus. Libussa. Przyt;m
ie moiDa udowodnic uiycia pewnych melodyj ludowych; sq one
jedDak przepojone czeskq melodykq i rytmikq ludow.!l.

Antoni D v 0 r a k (1841-1904) jest jego rownorzt:dnym,
ql1oc' odmienDym nastt;pcq. Jest bardziej ludowy; piesni ludowe
wplata otwarcie do swych dzie', nietylko w Tancach Slowianskich,
lecz rowDiei do innyeh kompozycyj; niekiedy nawet melodje
egzot)'czne jak w symfonji Z nowego swiata. Dworzakowi. duehowo
blimernu Brahmsowi, odpowiada bardziej muzyka absolutna (5
aymfo ij, kOD< ert wiolonczelowy, lieme utwory kameralne).
'Leo J a n a f e k (1850 - 1928) mirno, iz jest poniek.!ld

rowieiDikiem Dworzaka, nalezy wlasciwie muzycznie do generacji
oalt.;pnej. Potrafil z w'asciwosei muzyki ludowej urobic sobie
"Iasny Ityl, przejawiajltcy sic: najwyrainiej w dzieJaeh operowyeh
(Sa,.ka, ]enufa, Chytry lis, Wspomnienia z kostnicy) i kameralllych.J

72. Czechoslowacja.

73. Skandynawja.
I NiemDiej charakterystycznie ohjawia sic: dqienie do samo­

dzielDoici u Darodow skandynawskieh. W Danji po Jieznych mniej­
stych .tworcach, Niels Wilhelm Gad e (1817-1890) zwraea na
eiebie uwage: dzielami symfonicznemi (8). Obok nie o wymienic
naleiy liryczny - talent H e i s ego i wybitniejszego Ham e r i k a.
'if SZfOecji pracuj" nad usamodzielnieniem z powodzeniem
a 11.1 t roe m, Sod e r man i S jog r e n. Wlaseiwie zas do­
piero Norwegja pokazala Europie narodowe wartosei muzyki
skandynawskiej. Po mniejszych jak K j e r u I f, Nor d r a a k
i ; S v end s e n, najwit:kszy i najbardziej charakterystyczny przed­
et.wieiel Edward G r i e g (1843- 1907). Jego artystyezna linja
rC)zwij.la sie: w zaleinosci ad dwoch czypnikow: przedewszystkiem
sttnka Gadego i wp'yw osobisty Nordraaka. Celem jego byta ra­
dykalria kODcentracja na charakter narodowy; osi.!lga ten cha­
rakter przy pomocy sm.;tnej melodyki i kontrastuj.!lcych zywemi
rytmami piesDi i tancow ludowych. Ponadto dodaje od siebie
mieDilt c " si.; i archaizujl\cq harmonikt;. Mirno 3 sonat skrzypcowyeh,
wirtu020wskiego koncertu fortepianowego a-moll. kwartetu smyez­
kowego, objawia sit; Griega osobiste uzdolnienie. moina nawet
pbwiedziec miatrzostwo, w ma'yeh formach lirycznyeh wokalnych
i lortepianowych. Wielklt popularnosc zawdzit:cza 2 switom do
Peer Gynta, ktore objawiajq jak najlepiej i najdodatniej jego spe­
cyficzDe uzdolDieDie. Obok niego dzia'a Sin din g, ktory jednoczy
ftuodowy charakter Griega ze zdobyczami Wagnera (symfonje,
m1nyka kameralna, piesni, utwory fortepianowe).

74. Rnglja.
W Anglji moina zaobserwowac dziwnq wlasciwosc, ie wla­

sna muzykalnosc staje sit: tworczq tylko z wielkiemi przerwami,
tak iz sprowadzac sic: musi tworcow z zagranicy (Handel, Krystjan
Bach, Haydn, Weber, Mendelssohn. Spohr). W pierwszej po'owie
XIX wieku widzimy w Anglji tylko pojedyncze osobistosci jak
John Fie I d, pianista; jego nokturny byty pierwowzorem dla
Chopina. Nastt:pnie wymienic nalezy Ben e t t a, ktory przyczynit
sit: do podniesienia kultury muzycznej Anglji. W drugiej po'owie
wieku pojawia sit: szeroki front muzykow, dltZ4cych do stworzenia
charakterystycznego stylu narodowego. Sq to: Sui I i van (opery
np. Mikado), S tan for d, Par r y, Mac ken z i e i CoweD.

S 75. Polska pie ft wokalna w XIX w.

W prost na piesni Schuberta buduje Stanislaw M 0 n ius z k 0
(1819-1872). podchodzi jednak raczej,od strony uzytkowej, stara
sit: podniesc poziom muzyki domowej (Spiewniki Domowe). W jego
pieSlliaeh przejawia sit: wybitnie charakter ludowy, przy rowno­
czesnem niezaniedbaniu artystyeznych cech ukladu. Ohok piesni
Chopina tworz.!l one fundament dalszego rozwoju naszej piesDi.
Moniuszko zoalaz' wielu nasladowcow (K rat z e r, K 0 m 0 row.
ski, K ani a, Henryk Jar e c k i, M Ii n c h h e i mer), ale do­
piero nastt:pna generacja osiqga wysoki poziom artystyczny przy
rownoezesnem utrzymaniu cech narodowych. Aleksander Z a­
r z y c k i (1834-1895) ceniony jako kompozytor fortepianowy
(Koncert). napisa' nieliczne piesni. ale 0 wielkiej wartosci. WI a­
dys'aw Z e leD ski wyczu' doskonale odmienne wymagania sty­
listyczne piesni. Zygmunt Nos k 0 w ski (1846-1909) bardzo
bogato harmonizuje i starannie wykaDeza wtor fortepianowy w swych
piesniaeh. Bardzo popularny jest Jan G a J I (1 56-1912) dzit;ki
plynnej melodyce. Stanis'aw N i e w i ado m ski (* 1859) . wyka­
zuje bardzo bogatq tworczosc piesoiowll, dqzqc w nich do zwar­
tosci konstrukcji formalnej. koutrastu rytmicznego i rozDorodnosci
wtoru. Piotr Mas z y D ski (1855-1931), Jozef Ignacy Pad e­
r e w ski (. 1860), Mieczyslaw Sol t y s (1863-1929) tworzq
wprawdzie nieliczne piesni, -- punkt cit:zkosci ich tworzywa leiy
na innem polu.
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Czy z T wego polecenia
zglosilo Si« przynajmniej dwoch nowych pre­
numeratorow do miesi«cznika nORKIESTRACC?
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ROZMAITOSCI.
Symfonja pozegnalna.

l..agodne jesienne promienie sloneczne zlocily cichy park
poloiony nad jeziorem Neusiedel.

Od szesciu miesi cy przebywal ksiqi  Pawel Antoni Ester­
hazy, slawny w gierski mecenas sztuki, w swej letniej rezydencji,
lecz nareszcie postanowiony byl powrot; powrot do wlasciwej
rezydencji, do miasteczka Eisenstadt na W  grzech.

Rozkochany w szluce magnat zabral ze sobli do palacu
letniego kapel  nadwornq. W prawem skrzydle palacu mieszkalo
24 muzykow wraz ze swym genjalnym kapelmistrzem Jozefem
Haydnem. W izbach muzykow panowal jak najweselszy nastroj,
gdyi pojutrze jui mieli powr6cic do domu, do iODY i dziecka,
do Eisenstadt - po p61rocznej rozlqce.

Wsz dzie pakowano, przytem spiewano, pogwizdywano
i muzykowano: 0 dziesiqtej godzinie zebrali sic; muzycy w sali
cwiczen, by odbyc pr6bc; przed ostatnim wielkim koncertem wie­
czornym, na kt6ry zaprosil ksiqiC; calli okolicznli szlachtc;.

Podczas pr6by zjawil sic; na sali Janosz, stary kamerdyner
ksic;cia, przydreptal do kapelmistrza Haydna, kt6ry pochylil siC;
nie.co, by uslyszee, co mu Janosz szepce do ucha, nie przerywajqc
probf' - Nagle Haydn odpukal i powiedzial w sw6j grzeczny
sposob. :- "Wybaczcie przyjaciele, nasz najjasniejszy ksiliic; pos'al
po mOle. Czekajcie na mnie, wr6cc; wnet".

KsiqiC; Esterhazy przyjql swego kapelmistrza w ogrodzie
i przywital go temi slowy: "Oro i Haydn, co tei on nie m6wi
na tc; cudownq pogodC; jesiennli 1"

"Jego Wysokosci, jak na paidziernik to istny dar boski"!
"Jestem zupe'nie tego samego zdania, Haydn I I dlatego

wlasnie zdecydowalem si  pozostac tu jeszcze dwa miesiqce I Na
Boie Narodzenie bc;dziemy w domu I Wydalem jui odpowiednie
zarzqdzenia. A teraz Haydn poda to do wiadomosci czlonkom
.wej kapeli I"

J6zef Haydn stal jakby tkni ty gromem. Jeszcze dwa mie­
siqce mieli jego muzycy i on tu pozostae 1 Jeieliby sic; pogoda
zmienila, to b dzie tu zimno, ciemno i niemilo; izby muzyk6w
Die mialy piec6w. - A jak bardzo cieszyli si  jui wszyscy na
powr6t do domu, do iony i dziecka, do rodzic6w i przyjaci61. Jak
im powiedziec to, co by'o wynikiem nastroju chwili kaprysu 1 I
Muzycy byli zaangazowani na takich warunkach, ie mieli grae je­
dynie przez szese miesic;cy poza miastem Eisenstadt. Niekt6rzy
z nich mieli nawet prawo do urlopu. To wszystko przewalalo sic;
teraz w glowie biednego kapelmistrza.

"C6i mu sic; stalo, Haydn 1 Stoi tu jak gc:sior kiedy grzmi!"
"Slu:i  Wysokosci IOwa miesilice pragnie jasnie pan tu

jeszcze pozostac 1"
"Tak jest, Haydn! Czyiby mu to nie odpowiadalo 1
"Wysokosci! Dwanascie lat s'ui  ksilizc;cemu domowi chc;tnie

i wiernie! Zawsze bylem zadowolony. Czy bC;d«; muzykowal tutaj.
w Eisenstadt, czy tei we Wiedniu jest mi zupe'nie obojc;tne, by­
lebym wog61e m6g1 muzykowae, gdyi to jest dla mnie rzeczq
najwazniejszq! Lecz jesli mi wolno, chcialbym cos powiedziee".

"Niechaj Haydn m6wi, lecz kr6tko i bez ogr6dek I"
I oto Haydn przedstawil ksic;ciu wymownie jakie rozczaro­

wanie wywola rozkaz ksic;cia wsr6d jego muzykow, opisal niewy­
godne i zimne mieszkania towarzyszy przy niepogodzie. Ksi ic:
przerwal tok jego mowy nie ukrywajqc niechc;ci i rzekl: Gdyby
muzykanci szemrali i byli niezadowoleni z mego rozkazu, powiedz
im: Czyj chleb jem, tego piesni spiewam ! Jak dlugo ia placc;, muszq
sic: poddae mojej woli! Nie zmieni  decyzji: Zostajemy tu jeszcze
przez dwa miesiqce I I iyczC; sobie, by dzisiejszy koncert podobal
sic; moim wysokim gosciom!

Gdy kapelmistrz powiadomil swoich towarzyszy 0 posta no­
wieniu ksic;cia zapanowala cisza i wielkie przygnc;bienie, wkoncu
pojawila sic; niechc;e. Proszono Haydna, azeby jeszcze raz spro­
bowal szczc:scia i przekonal ksic;cia, by zmienil plan. Kapelmistrz
nie zgodzil sic; na to, znajqc up6r starego pana wiedzial, ii sprze­
ciw uczyni go jeszcze bardziej upartym. Lecz wiedzial r6wniei,
ie ksiqi  posiada duzy zmysl dla subtelnego humoru i daje sic;
raczej pouczye w dowcipny spos6b, aniieli prosbq, argumentami
lub co najgorsze sprzeciwem.

..Pozostawcie to mnie, dzieci! Mam pomysl i wierzc:, ie
pomysl ten uda sic;. Przyjdicie 0 trzeciej do sali pr6b, a dowiecie sic:".

Kapelmistrz zamknql si  na cztery godziny, pisal i pisal
Duty bez przerwy: przywolal do siebie kilku muzyk6w, kt6rzy'
musieli r6wniei pisae szybko glosy, a popoludniu odbyla sic; za­
powiedziana pr6ba. T egoi dnia odbyl si  wieczorem wielki kon­
cert, na kt6ry zjechalo sic; mn6stwo wytwornych gosci; wlasciciele
d6br, szlachta i oficerowie garnizonu.

Swietne byly wyczyny kapeli; grali wspaniale, a Haydn
dyrygowal z takq maestrjq, jak nigdy przedtem; goscie nie szczC;­
dzili oklask6w, co napelnialo ksic:cia dumq i zadowoleniem. Na

koniec odegrano nowq kompozycj  kapelmistrza, jeszcze nie wy­
danq - a zatem pierwsze wykonanie. UfiWor nie mial nawet
jeszcze tytulu.

I 0 dziwo w namic;tnym huraganie muzyki zamilkl nagle
jeden glos. Grajq y odloiyl nuty, zgasil swiatlo przy swoim pul­
picie i odszedl.

KsiqzC; sic; zdziwil. Wkrotce potem jednak drugi skrzypek
przestal grae, zgasil swiatlo i odszedl. To sarno zrobil trzeci
i czwarty. Ksilizc; nie wierzyl wlasnym oczom, a goscie zdr twieli
ze zdziwienia. Powoli odchodzil jeden muzyk za drugim - jakby
to tak bye powinno: pod koniec graly tylko jeszcze pierwsze
skrzypce, ale i ten muzyk zgasil wreszcie swojq swiecc; i odszedl.
Pozostal jedynie Haydn i spoglqdal na puste miejsca.

Cisza grobowa na sali. Nie wiedziano czy smiae si , okla­
skiwac, czy tei sic; oburzae.

W 6wczas wstal ksiqic; Esterhazy i powiedzial usmiechajqc
sic; do swych gosci: "Jesli wszyscy odchodzll, to i ja p6jse muszc;!
Prosz , moi mili przyjaciele, przejdicie do jadalni, tam wytluma­
czc; warn sens tej dziwnej kompozycji mojego wierDego Haydna!"

Nastc;pnie ksillic: skierowal swe kroki ku przedpokojowi
sali koncertowej, gdzie czekali w naprc;zeniu pelnem niepokoju
Haydn i jeR'o muzycy. Ksiqz  rzekl dobrodusznie: "Zrozumialem
cic; drogi Haydnie i twoich muzyk6w rowniei. Dohrze wic;c, na­
uczkc; tc; wzililem sobie do serca! Mozecie jutro jechae, nie wezmC;
warn tego za zle I - A jaki tytul zamierza Haydn nadae swej
kompozycji 1"

"Niema jeszcze tytulu, Wysokosci!"
"Wic;c ja jej nadam tytul. Nazwij jq kr6tko: Symfonja

poiegnalna" .

!.

Ruch muzyczny w kraju.
Krak6w.

Pierwszy Konkurs Lutniczy w Polsce.
Z inicjatywy Ora Billiga, Oyrektora "Instytutu Muzycznego"

w Krakowie, oraz krakowskiego lutnika-amatora plk. K ukulskiego
odbyl sic; w Krakowie w pierwszej polowie lute go br. konkurs
lutniczy polqczony z wystawq instrument6w smyczkowych (  sali
Muzeum przemyslowego), wykonanych przez wsp61czesnych lutni­
k6w w Polsce. Wic;kszose zaproszonych do sqdu konkursowego
os6b wyraiala zdziwienie i powqtpiewanie, czy istniejq w Polsce
poza kilkoma znanymi lutnikami inni w takiej ilosci, by moina
zorganizowac konkurs i wystaw . Nawet osoby iywo inte­
resujqce sic; tq sprawq nie wiedzialy nic 0 rozwoju lutnictwa
polskiego, a kiedy organizatorzy zwr6cili sic; do Izb Rzemieslni­
czych w calej Polsce po adresy lutnik6w i odnosne informacje,
otrzymali r6wniez odpowiedi negatywnq. Dopiero przez pras  i u­
ciq:iliwe poszukiwania udalo sic; dotrzec do wic;kszej ilosci i zain­
teresowae tll pierwszq w Polsce imprezq szersze grono lutnik6w
(okolo 40) i zachc;cie do udzialu w niej oraz zebrae przeszlo 200
nowych instrument6w. A chociai pewna, coprawda niewielka ilose
lutnik6w, zwlaszcza z Warszawy zignorowala imprezc; tc;, to prze­
ciei jej wynik moralny jest niezwykle wielki, a sukces artystyczny
stanowi radosnq niespodziankc;. Okazalo sic; bowiem, ie nieznane
szerszemu ogolowi nawet zainteresowanych sfer lutnictwo polskie.
pracujqce jakby w ukryciu i zakonspirowane, stoi juz dzis na bar­
dzo wysokim poziomie i moze spokojnie pokazae si  obok najlep­
szej wsp6tczesnej produkcji zagranicznej, z kt6rej ostatnio impor­
tuje si  do Polski rocznie instrument6w smyczkowych za przeszlo
10 miljonow d. Kiedy przed sqdem konkursowym grano na tych
pic;edziesic;ciu kilku instrumentach, wsr6d kt6rych znajdowaly sic;
takze 2 wiolonczele i 4 wiole, bylismy cz sto w klopocie ktoremu
dae pierwszenstwo, tak dobrze i pic;knie wic;ksza czc;se brzmiala.

W rozmowie z lutnikami stwierdzilismy, :ie prawie wszyscy
sq fachowcami znajqcymi doskonale wymogi i zasady budowy swych
instrument6w i ie wszyscy uwielbiajq wprost swq pracc; i przejc:ci
sq dqieniem do osi",gnic;cia lub choeby zbliienia sic; do wzoru
wtoskich mistrz6w. Sq mic;dzy nimi lutnicy zawodowi, ale sq i a­
matorzy zapalency (emeryci wojskowi. urzc;dnicy, iniynierowie itd.),
a mic:dzy wszystkimi rozwija sic; godne podziwu i doprawdy szla­
chetne wsp61zawodnictwo w pogoni za tym idealem.

Sqd konkursowy mial twardy orzech do zgryzienia przy roz­
strzYJ!'auiu konkursu. Oqiqc do maksimum bezstronnosci, spra""ie­
dliwosci i sumieonosci oddzielila sic; jury od lutnik6w zaslonq ich
anonimowosci (doslownie) i przepuscila wszystkie instrumenty zglo­
&zone do konkursu przez potr6jny filtr eliminacyjny, by tylko kie­
rowae sic; wlasnem zdaniem bez najmniejszego wplywu znajomosci
osobistych. Anonimowose ta utrzymana zostala do konca konkursu.
Zdawalismy sobie oczywiscie sprawc;, ie deeyzja sqdu nie moie
bye absolutnie sluszna i bezwzglc;dnie trafna i ie pewne pokrzyw­
dzenie z jednej a niezasluione wyroznienie z drugiej strony moze
siC( zdarzye, jak to zwykle przy wszystkich takich konkursach si
trafia, zwlaszcza zas przy ocenie tak delikatnego instrumentu, gdy
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odchylenia diwi ko  charakteru tonu skrzypcowego s  bardzo
subtelne, a uchwycenie roznic wymaga bardzo delikatnego wyczucia
stuchowego, ktorem niewielu nawet fachowcow jest obdarzonych.
Mimo to wynik i trafnosc oceny jury spotkaty si  z uznaniem ogol
nem publicznosci, muzykow i samych lutnikow. Kiedy si  okazato,
ze pierwsze cztery nagrody (z medalami p. Prezydenta m. Krakowa)
przypadty pp.: Didczence-Zadunajskiemu z Warszawy, pulk. Kukul­
skiemu (amatorowi) z Krakowa, Dr. Inz. Rozyckiemu (amatorowi)
z Warszawy i Nestorowi lutnikow, Hauslerowi z Krakowa, wszyscy
z satysfakcj  i radosci  stwierdzili, ie jury si  nie pomylita i ie
slepa Temida okazata si  tu sprawiedliw . Nast pne nagrody otrzy­
mali: pp. Borowiecki z Lublina, Kubas z Krakowa (za skrzypce
i wiol ), sp. Czternastek ze Stanistawowa, Radzikowski z Lodzi,
Swirek z Krakowa, Arnold z Kalisza, Nowosielski z Krakowa, Inz.
Koscielecki ze Lwowa i sp. P czka. Szczegolnie pi kn  form  i to­
nem odznaczaj  si  instrumenty: pp. Didczenki oraz Kubasa, zna­
nego i cenionego jui lutnika krakowskiego mlodszej generacji.

Nie brakto tei ciekawych eksperymentOw: jeden z lutnikow
wpadl na porn ysl zast pienia wYJ(i tej linji prawej strony skrzypiec
linj  prawie, ie prost  i zmienil form  otworow "f". Inny zasto­
sowal caty system belkowania wewn trz skrzypiec tuzinkowych (po
15 zt.). przez co znacznie wzmacnia i uszlachetnia diwic:k takiej
tandety. Jeden z gorszych, lecz bardziej zarozumialych lutnikow
twierdzi, ze jest polskim Stradiwarjusem. Nie braklo wic:c takiei humoru. .

Naogol stwierdzie naleiy, ie wystawa i konkurs wypadly
imponuj co i wykazaly niezwykly poziom lutnictwa polskiego, ktory
niew tpliwie potrafi zadoscuczynic nawet wysokim wymaganiom.
Pamic:tae tylko naleiy, ie nowy nieograny jeszcze instrument
smyczkowy wymaga przy ocenie nieeo wyrozumialosci i lagodniej­
szego kryterjum ze strony publicznosci, ze strony zas lutnikow ­
powsci gliwosci przy ustalaniu cen, chwil wo jeszcze nieco fanta­
stycznych. Do pozytywnych wynikow imprezy powyiszej zaliczye
naleiy rowniei i fakt zaloienia zwi zku lutnikow w Polsce, ktorego
przygotowanie poruczono scislemu komitetowi w Krakowie.

Dr. Henryk Apte.

Stanlstaw6w.

Zywotne i ruchliwe T owarzystwo im. Moniuszki w Stani­
slawowie jeszcze raz tidowodnilo, ie prawdziwie artystyczna im­
preza, postawiona na wysokim poziomie, moie zawsze liczyc na
powodzenie i nie musi bye z reguly deficytowa. Tak  imprez
byt koncert Orkiestry T owarzystw.a, ktory sic: odbyl w sali T eatru
im. Moniuszki, a na ktorym wyst pil jako solista prof. Jozef
Cetner, jeden z najwic:kszych pol skich skrzypkow. Orkiestra pod
batut  dyr. Tadeusza Jareckiego, zlozona z mlodych sil konser­
watoryjnych, zadziwila sJuchaczy doskonalosci  i polotem wyko­
nania, tworz c pierwszorzc:dny zespol, zdyscyplinowany i reaguj cy
na wszelkie odcienie dynamiki i tempa. Jest to zasJug  dyrygenta,
dla ktorego koncert ten byl pierwszym wyst pem w Polsce, po
niedawnych a glosnych sukcesach w Berlinie, gdzie dyrygowal
orkiestr  Filharm nji berlinskiej. Doskonaly akompanjament or­
kiestry dal wirtuozowi moinosc pelnej i nieskrc:powanej interpre­
tacji Koncertu skrzypcowego d-moll Tartinie o i szczc:sJiwie ko­
jarzyl sic: ze szlachetnem i klasycznem pic:knf'm gry Cetnera.
Z utworow orkiestralnych wykonanych na koncercie, wvmieni
naleiy now  kompozycj«c Tadeusza Jareckiego, suitc:, opart  na
motywach ludowych, jakotez Uwerturc: Bacha, starannie opraco­
wan " Niemniej podobaly sic: utwory choralne a cappella oraz
z towarzyszeniem orkiestry. Utwory solowe skrzypcowe kompo­
zytorow polskicb, odegrane przez Cetuera, zostaly entuzjastycznie
przyjc: te .

Mieczyslaw Kowalski.

-=II II=­K RON I K A.
P. Prezydent Rzplitej objqt protektorat nad zlotem

piewak6w. Pan Prezydent Rzeczypospolitej przyjitl w dniu 5 bm.
wiceprezesa Swiatowego Zwiitzku Polakow z zagranicy dr. Broni­
slawa Helczynskiego i prezesa Zjednoczenia Polskich Zwiitzkow
Spiewaczych i Muzycznych prof. Antoniego Ponikowskiego. ktorzy
prosili P. Prezydenta 0 objc:cie protektoratu nad zlotem spiewakow
pol skich. Pan Prezydent wyrazil sw  zgod<c na objc:cie protekto­
ratu. Zlot spiewakow polskich odbc:dzie si  w czasie od 27 do 29
czerwca br. w Warszawie. Udzial w zlocie wezmq zespoly choralne
z calego kraju oraz polskie zespoly z kilkudziesic:ciu osrodkow
emigracyjnycb. . ..'

Berlhiska orkiestra symfoniczna pod dyrekciit slawne­
go kapelmistrza W. Furtwaenglera bawila w Polsce, wystc:pui c
z nadzwyczajnem powo.dzeniem w Poznaniu i w Warszawie w sile
95 muzykow. Prasa podkreslata wysoki poziom nrtystyczny tych

wystc:pow i sukces dyrygenta, nalei cego do najwybitniejszych
kapelmistrzow wspolczesnych.

Ch6r rumUilski w Polsce Rumunski chor akademicki
..A. C. T." przyjechal do Polski w sile 40 osob, wystc:pujit C
z koncertami w Warszawie i w Krakowie pod batut  prof. Radu
Botez. ZespOl zaprezentowal sic: w ludowych strojach rumunskich
i byl zyczliwie przyjmowany przez organizacje IIkademickie oraz
Zwi zek Strzelecki, ktory przyjazd wymieniony zorganizowal.

KONKURSY.

Dnia 31utego 1936 r. nastitpilo rozstrzygnic:cie konkursu kom­
pozytorskiego Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej
na utwory kameralne. Sl\d konkursowy w skladzie F.Labunskiego,
M. Szaleskiego i B. W oytowicza jednogtosnie uznal, ie posrod 17
zgloszonych na konkurs utworow iaden nie zasluguje na pierwsz
nagrodc: bltdi z powodu nieuwzglc:dnienia przez kompozytorow
szczegolnych warunkow konkursu, bl\di tei z powodu nie d6se
wysokiego poziomu. Drug  nagrodc: przyznano za Trio na oboj,
skrzypce i wiolonczelc: oznaczone godtem "A", trzed  nagrodc:
- za Trio na skrzypce, altowkc: i wiolonczelc: oznaczone godlem
..Camera". Ponadto zaszczytne wyroinienie przyznano za Trio na
skrzypce, altowkc: i wiolonczelc: oznaczone godlem ..ArPo". Po
otwarciu kopert okazalo sic:, ie II nagrodc: otrzymala Graiyna
Bacewiczowna z Warszawy, III nagrodc: - Marjan Neuteich z War­
szawy i zaszczytne wyroinienie - Stefan Boleslaw Poradowski
z Poznania.

Konkurs muzyczny PUWF. W Warszawie odbyfo sic:
posiedzenie jury konkursu muzycznego na hymn i marsz sportowy
PUWF. Na przewodnicz cego jury wybrano przedstawiciela PUWF.
plk. T euchmana. W posiedzeniu wzic:Ji nadto udzial pp. Karol
Irzykowski (PAL), Jan Maklakiewicz (Zw. Kompozytorow), prof.
Sikorski (Konserwatorjl1m), kpt. Sidorowicz (Min. Oswiaty). kpt.
Doroiynski (M. S. W ojsk.), dyrektor Rudnicki (Polskie Radjo)
i p. Nirenberg (Zw. Dziennikarzy Sport.). Zebranie uchwalilo wy­
Ionic komisjc: pod przewodnictwem kpt. Doroiynskiego, ktora
rozpatrzy wszystkie prace, a po odrzuceniu nie nadajitcych sic:,
przedstawi pozostate prace na nast pnem posiedzeniu jury. Ogo­
lem zgloszono 123 prac (przez 115 autorow), w tern 66 hymnow
i 57 marszow. Ogloszenia wynikow naleiy spodziewac sic: w koncu
marca.

Konkurs bez wyniku. lnstytut Fryderyka Chopina za­
wiadamia 0 wyniku konkursu na dzielko 0 Chopinie dla uiytku
szkol powszechnych. S d ko kursowy pod przew. prof. Niewia­
domskiego w skladzie mire Dra Sledzinskiego-Lidzkiego. nacz. Balic­
kiego, prof. BineDtala, prof. Maliszewskiego, rektora M.orawskiego,
po zbadaniu nadeslanych prac w ilosci 25 orzekl: "Zadnn z na­
deslanych prac Die moie bye nagrodzona, poniewai nie zostalo
dostatecznie uwzgl dnione zasadnicze wymaganie konkursu, ie
praca ma bye przeznaczona dla mlodziezv szkol powszechnych.
Jury nie kwestjonuje wartosci niektorych z nadeslanych prac,
stwierdza jedynie niewystarczaj ce podstawy metodyczne". W ra­
zie wy:zn8cz bia nowe o konkursu, bc:d  podane do wiadomosci
wskazania meto-dyczne, wymagane od pracy, przeznaczonej dia
rnlodzie:iy szkol powszechnych. Po odbior prac moina sic: zglaszac
do instytutu: pI. DlIbrowskiego 2, m. 3.
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WI\Cl.l\WI\ KI\RI\SII\
w 5-ciu cz sciach na orkiestr  dc:t .

Cena kompletnego mater jalu nutowego Zl. 12'­
Don a b y cia: I czas wykonania: 1S mlnut I
w f\dministracji Miesi cznika Muzycznego

,.ORKIESTRA"
P R Z E M Y S L - Skrytka pocztowa 85.
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U.ILEUSZE ROCZNICE.
UCZCZENIE PAMII;CI JANA i MIECZYSl.AWA

KARtOWICZQW.

W roku biezltcym mija 100 lat od urodzenia }ana K a r lo­
wi c z a (ojca), uwazanego za najwybitniejszego polskiego jc;zyko­
znawcc; po Lindem. Jednem z wybitDiejszych jego dziel byla praca
nad slownikiem jc;zyka polskiego. Pozatem polozyl Karlowin
wielkie zaslugi dla turystyki polskiej, oraz byl dlugoletnim re­
daktorem .. Wisly".

SYD jego, wielce utalentowaDY kompozytor Mieczyslaw
Karlowicz, zginltl, jak wiadomo, tragicznlt smiercilt w T atrach.
porwany lawinlt sDieznq w dniu 8 lutego 1909 roku, niemal na
wstc;pie swojej wspanialej tworczosci.

PDmic;c obu Karlowiczow uczcily warszawskie sfery nauko­
we i mUZYCZDe skromnym obchodem w sobotc;, dnia 8. lutego br.
Uroczystosc ro.zpoczc;to nabozenstwem w katedrze, poczem zlo­
zono na grobowcu rodzinDym na Pew"zkach wience od Uniwer­
sytetu im. J. Pilsudskiego, od Warsz. Towarzystwa Muzycznego
i od Polski ego T owarzystwa Krajoznawczego.

Nastc;pnie zebrano sic; na placu Oltbrowskiego, gdzie w do­
mu pod numerem 24 mieszkal i tworzyl s. p. Mieczyslaw Karlo­
wicz i gdzie mialy zostac odslonic;te 2 marmurowe tablice, wmu­
rowane W sciaDC; domu. Pierwsza z tych tablic nosi napia: .,Jan
Karlowicz. ZDakomitemu jc;xykoznawcy (1836 - 1903) w setD"
rocznicc; urodzin wielkiemu uczonemu i obywatelowi - Uniwer­
sytet im. J. Pilsudskiego i Pol. Tow. KrajozDawcze"; na drugiej
czytamy: Mieczyslaw Karlowicz, kompozytor, 1876-1909. Swemu
dobroczyncy - Warszawskie T owarzystwo Muzyczne.

Odslonic;cia obu tablic dokonal wiceprezydent miasta p.
Pohoski, ktory wyglosil krotkie przemowienie ku czci wielkiego
ojca i jego znakomitego SYDa. Poswic;cil tablicc; ks. Nowacki,
poczem przemawiali p. Sniadecki w imieniu Towarzystwa Muzycz­
Dego, oraz prof. Szober i p. Patkowski.

Wieczorem odbyla sic; w sali im. Karlowicza przy ul. Sien­
kiewicza I. 8 audycja muzyczna, na ktorej odegraDo z rc;kopisow
szereg jeszcze nieznanych kompozycyj M. Karlowicza.

. t WOLNE POSADY
W orkiestrze 41 p. p. w Suwalkach jest wolne

staDowisko tambourmajora. (L. dz. 302).
Do orklestry 2 pulku ulan6w w Suwalkach

potrzebDY jest
skrzypek so/isla - poboczny instrument korDet I B,

w glc;dnie
kornecisla I B solista - poboczny instrument skrzypce.
Pierwszenstwo maj.. podoficerowie zawodowi lub nadter­

minowi do stopnia kaprala, ewentualnie zaawansowani uczniowie.
Zgloszenia kierowac do Oowodztwa 2 pulku ulanow w Su­

walkach.
(L. dz. 171).

W orkiestrze Centralnej Szkoly Podoficer­
skleJ K. O. P. Osowlec k. Grajewa slt wolDe dwa sta­
nowiska podoficerow nadterminowych, lub zawodowych.

1 pianista z instrumentem pobocznym
1 klarnecista B, solista.

Kandydaci, reflektujltcy na wyzej wymienione stanowiska,
zgloszlt swoje kandydatury, za zgodlt przelozonych, w drodze
sluzbowej do Komendanla Szkoly. (L. dz. 303).

Orkiestra Reprez. Okr. Kol. Przysp. Wojsko­
wego D. O. K. P. w Warszawie poszukuje: oboistow,
klarnecistow i waltornistow - solistow. Proba obowiltzkowa.

. Zglosze-nia kierowac: Pruszkow pod Warszawlt, Warsztaty
Kol. P. K. P. na rc;c.e Icapelm. R. Zakrzewskiego.

(L. dz. 276).

: t

POSAD POSZUKU"  ,
Rutynowany korneolsta, podoficer rezerwy i byly

elew orkiestry piechoty poszukuje posady w orkieatrach K. O. P.
lub fabrycznych i t. p.

ZgloszeDia kierowac: Adam Romanowski, Olganowka p.
R6zyszcze, powiat I:.uck.

(L. dz. 15)'.

Rutynowany barytonista-sollsta lat 28, w atopniu
plutonowego - poszukuje posady w orkilstrze piechoty, kawa­
lerji, K. O. P. lub cywilnej.

Zgloszenia do Administracji "ORKIESTRY pod J. 8".
(t. dz. 85).

Rutynowany pierwszorzEtdny planlsta (akor.
deon, klarnet) podof. zaw. poszukuje posady lub zgodzi .iC; na
przeniesienie do innego putku.

Oferty kierowac pod "Pianista" do Redakcji ..ORKIESTRY".
(t. dz. ,215).

!FAGOT I
NOWY z fabr. Kohlerta
najnows.zeJ kon­
strukcji syst. Heckla
o 22 klapkach wraz z
futeralem i przynalez­
nosciami do nabycia
po cenie przyst pnej
i na dogodnych wit­
runkach.

Blizszych informacyj udziela Rdministracje
MiesiEicznika Muzycznego .,ORKIESTR"..

POLECAMY:

UTWORY NA ORKIESTRE; DE;T.l\
kt6re powinny znale66 SIEt w repertuarze

kazdej orklestry.
Administracja miesic;cznika muzycznego ..ORKIESTRA" podar
do wiadomosci Pp. Kapelmistrzow, i:i otrzymala do ro spne­
dazy nizej wyszczegolnione wartosciowe utwory w bardzo este­
tycznem wydaniu, kompozycji kapelmistrza Waclawa. Ka,.aaia:

"SANCT A MARIA", "STELLA MARIS" utwory relig. po zt. 6.­
"NA POLU CHW AI:. Y" marsz, "POLEGI:. YM BO- .. . ,HA TEROM" marsz zalobny po to 6. '
..GENERAl:. MONO" marsz..MARSZ STRZELCQW" po 8 6:­
"POLO NEZ UROCZYSTY" ..HURAGAN" marsz po It 6.­
"MOOLITW A SKAZANCA" po " -.4-.
..VICTORIA" marsz ,BIAI:. Y ORZEl:." marsz po. 10 6  "
..POLONIA RESTITUTA....KRAKOWSKIE OZIECI" .marsze po .. 6.­
..APOLLO" marsz ..MARCHE FUNEBRE" ial. marsz po " 6  ­
,;VIVAT POLONIA" "PRO PATRIA" marsze po .. 6.­
"OST A TNIE OZWI KI" marsz iatobny po .",3.-=7-'.. TENNER" marsz po ...3.­
"MARSZ UROCZYSTY" koncertowy po --,/3.--;"W ASSERMANN" marsz po "" 3.

Ceny wyiej wymienionych utworow rozumiec naleiy t,clnie'
z oplah, pocztoWlt loco miejsce przeznaczenia (zamawiaj,cea o ).

NaI..yt.wc 001.., prz.ko.,woc 00 koolo c..k. Nr. 4110200,-] _
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CO KAZDY MUZYK POWINIEN WIEDZIEC.
(Ciqg dalszy)

L.

T - jako skrot na glosie oznacza tenor. a. t. = a tempo
i wskazuje po poprzedzaj cem ritardando, calando na powrot
poprzedniego tempa. - T.lo jest skrotem dla tempo primo. ­
t. s. znaczy tasto solo (w generalbasie wskazanie dla wykonaniaunisono). .

Tabulatura \v polDa nazwa dla dawniej uiywanych
szczegolnych sposobow notowania dla ins t rum e n tow, zwtasz­
cza dla organ ow (fortepian) i lutni, dla ktorych z glosow zesta­
wiano kompozycje wieloglosowe wedle moinosci wiernie i przej­
rzyscie2 Tabulatura jest wittc pierwotnie identyczn  z partytur
(spartitura). W I 0 s k a tabulatura organowa w rzeczywistosci nie
jest nicze'm iimem jak dzisiaj uiywanym sposobem notowania for­
tepianowego na dwoch systemach. tylko ie systemy te nie s
piecciolinjami, posiadajl\' znacznie wieccej linij zarowno dla partn
dyskantowego jak i basowego. F ran c u s k a tabulatura organo­
wa lub fortepianowa wedlug publikacji Ataingnant'a z raku 1530
ma dwa systemy pittciolinjowe i jeszcze bardziej zbliiona iest do
naszej. Zamiast znakow chromatycznych uiywa ona punktow po­
niiej nuty (cos w rodzaju naszego staccata). Natomiast t. zw.
n i e m i e c k a tabulatura nie uzywa ani Jinij ani znakow nutowych,
tylko pisze literowe nazwy tonow pitCtrz c je odpowiednio do
ilosci glosow nad sobl\ i znakami nutowemi oznacza tylko rytm.
His z pan s k a tabulatura organowa jui upodabnia sicc do lutnio­
wej 0 tyle, ie posluguje. siec c y f ram i n a I i n j a c h; ale te
cyfry zastttpujil tylko litery tonowe, mianowicie:

d e f g a h c 1 d 1 e 1 p g15 6 7 I :l 3 4 5 6 7 1 2 i t. d.
zas linje reprezentuj  pojedyncze glosy (dwuglosowe utwory ma:
wi.;c dwie linje, czteroglosowe cztery). Wartosci rytmiczne podaje
hiszpanska tabulatura przynajmniej w 16 wieku nutami menzu­
ralnemi (0 d   ).

T abulatury I u t n i 0 w e roini  siec od organowych przede­
wlzystkiem przez to, ie poslugu:  siec cyframi lub Jiterami, ktore
jednak nie oznaczaj  tonow tylko c h w Y t Y (gryfy). 't\'loska uiywa
cyfr 0 (pusta struna) 1 2 3 4 5 6 7 8 9 X X X, francuska liter
a (pusta struna)- bed e f g h i kit. d., poltonami wz.noSZ c
na kaidej strunie instrumentu; w obydwoch notacjach na linjalh,
ktor  przedstawiajl\ s t run y. Niemiecka tabulalura lutniowa u­
iywa rowniei liter i to nawet z calego aHabetu z widoma zna­
kami pomocniczemi, ale nie na pojedynczych strunach tylko wzuo­
IZIt C Ii.; ukosnie poprzez wszystkich pit<c gtownych strun, ozna­
czajl\c. puate struny cyframi 1 2 3 4 5. Linij niemiecka tabulatura
nie 1fiywa, tylko pisze pojedyncze znaki chwytowe nad sob
w szeregach reprezentui cych glosy. Znaki rytmiczne we wszyst­
kich .tabulaturach organowych s  . punkt = brevis, I kreska =
lemibrevia, . '" chorl\giewka = minima i t. d., te same znaki
z kreskl\   dolu oznaczajl\ pauzy np.

, Tacet - oznacza w' glosie orkiestralnym lub choralnym,
ie w'danym numerze wykonawca nie gra.

.. Taille (fr. c:zyt. taj) - tenor, poiniej instrument wykonu­
i cy '8"101 srodkowy.

"

: Takt - o:znacu metryc:zne stosunki muzyki t na:zwa wzi ta
z regulujl\cych ruch uderzen dyrygenta (lac. tactus = uderzenie).

Linja taktowa jest to linja pionowo przecinaj ca pi ciolinjc;,
letora ZaznBcza metrycznl\ stopcc, lecz zawsze takt iz znaidu e si
p r zed nutl\ tworz ("  punkt cic;zkosci stopy. Notacja menzuralna
hie znala jeszcze linji taktowej, lecz w tabulaturze pojawia siQ
lu% w t 5 wieku.

Dla oznaczenia taktu umieszczamy na pocz tku utworu po
leluczu znak cyfrowy wyjasniaj cy metrum (t. zn. odstccpy mittdzy

r unktami ci.;ikosci motywow) i cza8 trwania jednostek taktowychich pododdzialow. Rzeczywisty, wlasciwy takt zawiera scisle
bior c tylko 2 lub 3 rzeczywiste jednostki czasu, lecz kompozy­
torowie czeclto piszl\ dla szybkich utworow tak, ii miCCdzy dwiema
Jinjami taktowemi znajduje sicc tylko jedna jednostka, zas dla po­
wolnych t. zw. takty z I 0 ion e t ktOre wlasciwie skladaj  siQ
z 2 fzadziej 3 lub 4 taktow. W pierwszym wypadku wzmacnia
obra  nut wraienie pospiechu. w drugim szerokosc taktu wywo­
luje wraienie powolnosci. Dzisiaj uzywana ogolnie notacja poslu­
gui e si.; :znakiem ulamkowym; podaje on ilosc czccsci taktu, lecz
wlasciwie nie uwidacznia wlasciwych j e d 0 0 s t e k c z a s u. 0 ile
pododdzialy Sl\ dwudzielne nie zaznacza sit; ich; natomiast jeieli
naat.;puje troidzielnosc t pojawiajl\ sicc w znakowaniu wartosci nu.
towe; Il\czl\ce Ii.; po trzy (VIB, 6/8. 9,16 i t. d.) i cyfry ukrywajl\
necZ)'wilte jednostki czasu. Wedlug liczby rzeczywistych jedno­

,

stek czasu istniej  wlasciwie tylko d w a is tot n i e 0 d m i e n n e
rod z a j e taktow: takt d w u d z i e I n y i t r 0 j d z i e I n y.
z ktorych jednak kaidy zawiera wielk  Hose rozmaitych form,
mianowicie :

A) t a k t d w u d z i e I n y (p a r z y sty) jako 2,'4, H (2/2),
. 2/p., 6 i S (z figuracyjn  trojdzielnoscil\ kaidej jednostki czasu, ktore

s  punktowanemi cwierciami I), 6:4 (iednostka = I). fI/16 ( J 'ed.
.. o.

nostka =  ); rowniei jako zespolenie dwoch taktow, a wiecc..
4/of, 4,'2, 4/ 8 , 12 /8 (4 X :), rzadzi ej 12/,1 (4 X I), czcc ciej 12 116

.. c).
(4 X . ) lub z drugiej strony z notacj  w taktach za mafych zawie­
raj cych tylko po jednej jednostce jako 2/4 (taktowane i Hczone
w polowkach) 2/p. (Iiczy sicc ewierci), S,'8 (: jest jednostkl\ \, 8/4..
( I jest jednostk ) i t. d.c).

B) t a k t t r 0 j d z i e I n y (n i e par z y sty) jako 3,-1, 3:2.
3/P', a"1, 9/8 (3 X I), 9/16 (3 X t'), 9 / 4 (3X I) lub P rz y ze­

.. .. c).
spoleniu dwoch taktow jako 614, 6/2, 6'8, 18/S (6 X '), 18/16 (6X  )

. .. ..
i w za malych taktach jako 3/4 (jednostka = I), 3/8 (jednostka=c).
.>' 3116 (iedno:;tka == ):) tak, ie dopiero 2 lub 3 takty tworz
takt rzeczywisty.

Praform  trzyczecsciowego taktu jest takt 0 nierownych

jednostkach czasu, a wi c {- jako J I d ' :'1:1'1 f
8/2. Jo.

Talon (franc. tal ) - iabka.

o it. d.

Tambour (franc. taunbur) - becben, rowniei dobosz.

Tamburin - oznacza u nas podobnie jak i w Niemczech
baskijski bccbenek rttczny, uzywany w Hiszpanji i we Wloszech
jako wt6r do tanc6w, natomiast we Francji oznacza to dlugi
w ski bftben poludniowo-francuski. Jest to rowniei nazwa tanca
w takcie parzystym i na lei cym basie.

Tamtam (gong) - wschodni (chinski, indyjski) instrument
perkusyjny; plyta metalowa 0 srodkowej wklecslej czcc sci . Ton
pobrzmiewa dlugo; jego wrazenie jest groine zarowno we forte,
jak i moll.

Tanejew Sergjusz (1856 - 1915) uczen Czajkowskiego,
soJidny kompozytor rosyjski, pisze 4 symfonje, 6 kwartetow.

Tangenty nazywaly sicc w starym klawikordzie sztyfciki
na koncu diwigni klawiszowej, ktore szarpaly strunec pobudzajl\c
j  do brzmienia, lecz zarazem skracaj c odpowiednio do tonu.

Tango - w roku 1911 z Ameryki poludniowej importo­l
wany taniec towarzyski w powolnym "4 takcie (moderato).

Taniec. - Nietylko w starozytnosci, lecz rowniei jeszcze
w sredniowieczu taniec byJ .nierozer alnie .zI c ony ze sp.ie  m
li grl\ na instrumencie), tance  I\ wu;c wlasclwle  awsze pl.esDla.
mi tanecznemi. Pozniej zatraC8)  ten charakter mleszany I wy­
ksztalcajl\ sicc czyste typy taneczne, ktore w 16 w. zaczyna sit;
I czyc wsw i t y (p. t)

Tansman Aleksander (* 1897) wspOlczesny kompozytor
polski.

Tanto - wiele, bardzo.

Tarantella - taniec neapolitanski t bardzo szybki (presto)

w takcie   lub - .

Tardo -- powoli.

Tarogat6 - stary w gierski instrument narodowy, rodzaj
klarnetu.

(C. d. n.)


