
Nr. 6 (69.) Czerwiec 1936 r.
- -e _

Rok VII.

,i ­

I '

posw iEicony k r z e w i e n i u

arunki prenumer
I .. ". w przedplacie: ::uy I

kwartalnie z przesylk.!\ 2'25 ZI.
pOlrocznie z 4:.50 ..rocznie z 8'­

MIESIE;CZNIK
kultury muzycznej wsr6d orkiestr i towarzys tw muzycznych w Polsce.

Redaktor naczelny:
Prof. Dr. J6ZEF KOFFLER
Lw6w, ul. Chmielowskiego 5.

TELEFON 280-71

Ceny ogloszeft: ICala shona . . . . 150 Zl.ol strony . . . . 80..Cwierc shony 50 ..118 IItrony 2S ..1116 shony 12 to1132 .. 6 ..
Cena pojedynczego
egzemplarza 80 gr.

I Kania P.K.O
w Nr.411.200 I
RftkopiS6w niezastrzezonych nie

Ogloszenie na okladce 25 proc. droiej,
w tekicie SO proc. droiej. Przy kilkura­

zowem ogloszeniu odpowiedni rabat.
W rubryce ..Posad poszukui
" i .. Wolne

posady":Skrytka pocztowa 35. drobne do S wierszy 3 ZI.
Konto P. K. O. Krakow Nr. 411.200 .. 10 7 ..

zwraca sift. Przedruk lub tlumaczenie artykulow wzbronione.

Adres Redakcji i Administracji:
PRZEMYSL, ul. Smolki 11.- Tel. 15-39.

..

WIELKIE SWIETO KUL TURY POLSKIEJ W P ARYZU.
PREMJER1\ "H1\RN1\SIOW" W OPERZE PRRYSKIEJ.

Muzyka Karola Szymanowski ego. See- napomkn(!c tu tylko mimochodem. Moment decydu­
narjusz Szymanowskiego i Lifara. Dekoraeje i(!cy nast
pil wlasciwie podczas pobytu zjawiskowego
i kostjumy Ireny Lorentowicz. Choreografja tancerza Serge Lifara na wystftpach w Polsce oraz
Lifara. Oyrekcja Ph. Gaubert. w Zakopanem, gdzie Lifar zetkn
l si
 z podhalansk

piesniCl i tancem, ktoremi zainteresowal si
 niepo­
miernie. Odtworca roli tytulowei i rezyser zostal
tern samem znaleziony i ustalony.

_ Po rozlicznych probach Opera Paryska powie­
rzyla ostatecznie stron
 dekoracyjn
 i kostjumow
mlodei utalentowanej mala
ce p. Irenie Lorentowicz,
ktora przyst
pila do pracy z calym zapalem.

Stron
 muzyczn
 zas zaj
l
si
 pierwszy kapelmistrz Opery,
dyrektor Philippe Gaubert.

Dzien 27-go kwietnia za..
pisac nalezy jako wazn
 dat
 dla
muzyki polskiej. Chcialbym, by
Czytelnicy wyobrazili sobie ty­
lekroc juz opisan
 przewspa­
nial
 sal
 "Academie Nationale
de Musique et de Danse" (tak
brzmi oficjalny tytul Wielkiej
Opery), wypelnion
 po brzegi
najwytworniejsz
 publicznosci
pan w wspanialych toaletach,
panow wyfraczonych, wsrod kto­
rei bylo obecnych wiele wy­
bitnych osobistosci ze swiata
towarzyskiego i artystycznego.
W srod nich spora gromada ko­
lonji polskiei z ambasadorem
Polski na czele i grupa przeby­
waj
cych tu stale muzykow pol­
skich z drzeniem serca i wzru­
szeniem niemalem oczekui
ca

ZBIGNIEW DRZEWIECKI (Warszawa)

Wystawienie w Wielkiei Operze Paryskiei ba­
letu "Harnasie" Karola Szymanowski ego jest dla
sztuki polskiej faktem, ktorego wielkiego znaczenia
przemilczec niepodobna. Dotqd podwoie Opery Pa­
ryskiej byly dla dziel scenicznych polskich szczelnie
zamkni
te. Otwarte zostaly one po raz pierwszy dla
genialnego talentu Karola Szymanowskiego w spo­
sob nadzwyczai godny, z wielk
starannosci
 wykonawcz
, dba­
losci
 0 pi
kn
 opraw
 deko­
racyin
, nailepszemi silami mu­
zycznemi i tanecznemi.

Trzeba otwarcie przyznac,
ze teren paryski, szczegolniej
w dziedzinie sztuki tanecznei,
jest niezmiernie trudny i byl
przez dlugie lata calkowicie
opanowany przez balet rosyjski
Djagilewa. Tu zrodzita si
 swia­
towa slawa baletu rosyjskiego,
a Igor Strawiilski polozyl prze­
mozn
 piecz
c muzyczn
 no­
wego wspolczesnego stylu sw
indywidualnosci
 miary naiwyz­
szej.

Ok res przygotowawczy dla
premjery "Harnasiow" trwal czas
dluzszy. 0 rozlicznych trudno­
sciach i perypetjach, zwi
zanych
z ustaleniem scenarjusza, wybo­
rem dekoratora, rezysera, chc
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momentu, gdy przebrzmi "Salome" Ryszarda Straussa,
ktora rozpocz((la wieczor 0 charakterze galowym.

Niepodobna tez pomyslee wi((kszego kontrastu,
niz "Salome" i "Harnasie". Du znie-erotyczna atmo­
sfera dramatu Oskara Wilde'a, muzycznie potftznie
lecz ciftzko ujt(tego przez wielkiego symfonika nie­
mieckiego, okropnosci zboczonej milosci Salome do
proroka J ohanaana i powiew swiezego wiatru gor­
skiego, poezji krajobrazu podhalaiiskiego, tftsknej
piosenki, hardej muzyki goralskiej i lekkich, jakze
charakterystycznych rytmow tanecznych.

Po krociutkiej przegrywce orkiestrowej pod­
niosla si  kurtyna, by ukazae w pastelowych, jasnych
barwach skomponowany krajobraz podhalaiiski. Wid­
niej ce zdala zbocza gory, stylizowane pnie swier
kow zakopiaiiskich, chalupy goralskie, rozsiane tu
i owdzie na planie dalszym. Radose, zapach i prze
strzeii wolna, na ktor  wypada w zawadjackich pod­
skokach wcielenie nieprawdopodobnej harmonji ru­
chu i plastyki - glowny Harnas - Serge Lifar.

Wrazenie jest wstrz saj ce poezj  i piftknem.
Muzyka do "Harnasiow" wykonywana byla juz

nieraz na estradach koncertowych. Stanowi ona
w ostatniej fazie tworczej Szymanowski ego punkt
centralny, jest arcydzielem na miart( najwyzsz . Szy­
manowski siftgn l tu do najistotniejszych glftbin mu­
zyki ludu podhalaiiskiego, wczul sift kongenjalnie
w jej odrftbnosci melodyjne, harmoniczne i rytmicz­
ne i przetopiwszy te pierwiastki w tyglu wlasnej
wspanialej indywidualnos'ci tworczej, stworzyl sym­
foniczn ' syntezt( piesni i taiicow goralskich. Pit(kno
i liryzm najszlachetniejszy, polot i poezja rytmu i ko­
loru nadaje pit(tno niezapomniane Harnasiom.
W Operze Paryskiej "Harnasie" wykonane byly
z calkowit  partj  chorow , zwykle na estradzie wy­
puszczanq. Wzmoglo to jeszcze bardziej nastroj dru­
giego obrazu, zblizylo jeszcze wiftcej do prawdy
artystycznej.

Trese baletu ujt(ta zostala w trzy obrazy. Pierw­
szy - to krajobraz podhalaiiski, drugi - wnt(trze
chaty goralskiej, trzeci - hala wysokogorska nad
brzegiem stawu. P. Irena Lorentowicz w dekoracjach
i kostjumach, Serge Lifar i zespol baletowy w cho­
reografji nie poszli w kierunku realistycznego od­

.
dania folkloru i obrazu Podhala. Chodzilo w danym
wypadku raczej 0 syntetyczne ujt(cie zywiolu, niz
o doslowne kopjowanie stroju. krajobrazu i taiica.

Przyj wszy tego rodzaju' wytyczn  - rozwi ­
zanie problemow wizualnych nalezy uznae za calko­
wicie udale, na ogol b. pit(kne. Nie wyklucza to ­
zd niem mojem - innego podejscia i ujt(cia baletu.
Tutaj indywidualnose dekoratora, rezysera, balet­
mistrza, bt(dzie miee zawsze naturalne ujscie dla ta­
kiej czy innej realizacji scenicznej.

Kanwa akcji scenicznej byla nieslychanie prosta.
Przeciwstawienie legendarnego pierwiastka zbojnic­
kiego z zyciem i obrzt(dami ludowemi gorali. K wint­
esencja tresci da sit( okreslie w paru slowach: upro­
wadzenie przez przywodcft Harnasiow dziewczyny­
narzeczonej gorala w gory i turnie na zycie w swo­
bodzie i zbojnictwie.

Glownym wykonawc  .baletu byl oczywiscie
Lifar - bezprzecznie jeden z najswietniejszych
tancerzy doby obecnej. Lekkose i natural nose, skoii­
czona harmonja w ruch przeksztalconej muzyki,
pit(kno liilji, trudne s  do wyrazenia slowami.

Partnerk  Lifara byla doskonala p. Simoni, lek­
ka i zwinna. Nalezy wymienie jeszcze doskonalego
Efincowa w roli narzeczonego. Taiice zespolowe
cieszyly oko barwnemi plamami kostjumow, elegan­
cj  i charakterystyk  ugrupowaii ni eprzeladowanych.

Czy bogactwo muzyki Szymanowskiego zostalo
bez reszty rozwi zane plastycznie, co do tego mozna
miee i koncepcje odmienne od paryskiej.

Pit(knie brzmiala orkiestra i chory oraz partia
tenorowa, odspiewana b. ladnie przez p. Rambaud.
Philippe Gaubert con am ore przewodzil calo ci. Pew­
ne odchylenia temp i rytmow polozye nalezy na
karb scenicznego, a nie symfonicznego odtworzenia
baletu.

Sukces Harnasiow przewyzszyl wszystkie ocze­
kiwania. Publicznose dlugo nie opuszczala miejsc,
wywolujqc niezliczone razy Lifara i p. Simoni. Nie­
stety kompozytor nie ukazal sift na scenie, czego
'usilnie sit( domagano.

Sztuka polska swiftcila wielki triumf w Paryiu
za spraw  genjusza Karola Szymanowskiego i dziftki
inicjatywie dyrekcji "Grand Opera".

Dr. ST ANIStA W ZETOWSKI (Krakow)

W STULECIE NARODZIN POCZTYLJONA Z LONGJUMEAU.
Przed kilku tygodniami doniosly dzienniki, ze

w miasteczku francuskiem Longjumeau, w departa­
mencie Seine et Oise, obchodzono bardzo uroczyscie
stulecie opery Adolfa Adama: Pocztgljon z Longju­
meau.

Przed pomnikiem Adama, wzniesionym w 1897 r.
przez wdzi((czne miasto za rozslawienie omal po
calym swiecie - b z istnienia Pocztgljona nikt za­
pewne na szerszym swiecie nie slyszalby 0 tej
trochft fabrycznej i handlowej miescinie, jedynie
w historji reformacji zapisanej zawarciem pokoju
mi dzy hugonotami._ a katolikami w 1568 r. - na

ktorym wznosi sift biust kompozytora oraz pos
bohatera jego opery, odbyl sift najwainiejszy akt tJ
holdu, podczas ktorego tenor opery paryskiej Vila­
bella odspiewal szereg efektownych aryj z tej lubia­
nej we Francji opery.

W Polsce od kilku dziesiqtek lat na afiszach
teatralnych juz nie figuruje Pocztyl.jon. Co najwyzej
jakas orkiestra, i to rzadko, wlqczy dzisiaj w swoj
repertuar poutpouri z melodyj z Pocztgljona. A jed­
nak byl czas, kiedy przedstawienia tej komicznej
opery cieszyly si(( niecodziennem uznaniem, a po­
szczegolne wyiCitki muzyczne nalezaly do powszech­
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nie ulubionych, grywanych wszt(dzie po domach,
gdzie byt do rozporz dzenia forte pian. Dlatego tez
godzi sit( rzude kilka uwag 0 Poeztyljonie juzto dla
przypomnienia, juzto dla zaznajomienia z nim czytel­
nik6w przy szczt(sliwie nadarzai cej sit( sposobnosci
stulecia premjery w Operze Komicznej w Paryzu.

Zaczynamy od koscca utworu - libretta. Jest
onO produktem utalentowanej sp6tki dwoch drama­
turg6w francuskich Adolfa de Leuven (1807-1884)
i Leona Brunswieka (1805-1859). Oto krotka trese
libretta rozdzielonego na trzy akty:

Akt pierwszy rozgrywa sit( w wi osee w Long­
jumeau w oberzy Poeztowej w 1765 r.

Dzieii wesela Magdusi, wlascicielki oberzy
i Chapelou, pocztyljona - pierwszej figury w mia­
steczku. Wiesniacy zabawiaj  sit(. Uszezt(sliwieni mal­
zonkowie nie szczt(dz  sobie komplement6w milo­
snych. Zwyezajem malomiasteezkowym przezorny
pocztyljon zaczerpn l wr6zby co do swej przy­
sdosci u miejscowei czarowniey i otrzymal przepo­
wiednit(, ze ezeka go szczt(sliwy stan, zye bt(dzie
po wielkopaiisku w Paryzu, ze zaslubiaiqc MagdusifJ
pa]n t gJupstwo zyciowe. Nieinaczej zawyrokowal
Magdusi 0 Chapelou stary owczarz wr6zbami sit(
paraj ey : "Wyb6r dy... Chapelou nie zwaza na
przysit(gi... pnie si  do  ielkich zamiar6w..."

Bijou, kowal i kolodziej, podkochiwal si(( w
Magdusi. Na slubie nie by 10 Chapelou prosi przyja­
ciela 0 zast pienie go dzis w funkejach poeztyljona.
Bijou nie tylko odmawia, ale zyczy mu, by czem­
prt(dzei zjawH sit( podr6zny i przerwal uroczystosci
we seine.

Zyczenie si  zaraz spelnia. Zjawia sit( Margra­
bia de Corey, mistrz zabaw u dworu kr61a franeu­
skiego Ludwika XV. Odbywa on podroz, szukaj c
spiewaka 0 doskonalym gtosie, zdolnego zastC\pie
na seenie Wielkiej Opery t. z. Kr6lewskiej Akademji
lVluzyki slawnego spiewaka feliote, kt6ry wfasnie
mial odtwarzac rolt( Kastora w operze Kastor i Pol­
lux i znikl, dawszy si  wy krase przez znakomit
pit(knosc. Na nieszczt(seie i doubler Legros zazit(bil
sit(, jedz e obiad po angielsku. Pow6z Margrabiego,
wywr6cony przez niezrt(cznego poeztyljona, lamie
sit( blisko Longjumeau. Podczas kiedy usluzny Bijou
z zdwoion  energj  i niezwyklym pospiechem na­
prawia pow6z, wiesniaey wsr6d spiewu odprowa­
dzaj  Magdusit( do izby matzeiiskiej. Miejscowym
zwyczaiem malzonek - poeztyljon, by go wpusz­
ezono do zony, musi okupic sit( piesni . Chapelou
spiewa ulubion  piosenkt(, rondo 0 pit(knym pocztyl­
jonie z Longjumeau, za kt6rym kobiety szalaly, kt6ry
zyskal wzglt(dy bogatei pani i zostal jej mt(zem.

Margrabia stucha piesni z niemym zaehwytem
i w Chapelou odnajduje poz danego spiewaka. Obie­
cuie mu 10.000 liwr6w gazy, jesli si  wyksztalci
i inne zaszezyty. Zabiera go bezzwlocznie z sob  ku
wielkiej rozpaczy Magdusi.

Akt drugi i trzeci odbywaj  si  po dziesit(ciu
latach w Paryzu w salonaeh pani de Latour - daw­
nei Magdusi, kt6ra po ciotce odziedziczyla olbrzymi

.

maj tek, pozwalaj ey jej na prowadzenie wystawnego
zycia. Wlasnie (akt drugi) oezekuje przybycia roz­
kochanego w niei Margrabiego de Corey. Margrabia
z milosci do niei napis!il intermezzo, kt6re spiewa­
cy operowi maj  wykonae. Pr6ba odbywa sit( u pa­
ni de Latour, na kt6r  przybywa Margrabia z ze­
spolem spiewak6w i wsr6d nieh nie moie brakn c
gwiazdy Opery Kr6lewskiej spiewaka Saint-Phar'a,
dawnego pocztyljona z Longjumeau i mt(za Magdusi.
Saint- Phar nie wie, ze Pani de Latour - to Magdu­
sia. Pani de Latour rozpoznala Chapelou od pierw­
szego spoirzenia, kiedy go zobaczyla na scenie
i doznala niewypowiedzianego wzruszenia. Saint­
Phar spostrzegl j  w loiy i pokochal odrazu dla
podobieiistwa z Magdusi , kt6rei ealkowicie jeszcze
nie zapomnial.

Pani de Latour spostrzega u siebie Saint Phar'a.
Nie daje mu si  poznae. Przyjmuje jego milosne
wynurzenia. Poniewaz przypadkiem dostaie w rt(ce
list, w kt6rym jest mowa, ze Saint-Phar jest zonaty,
interpeluje w tej sprawie Chapelou, kt6ry przeczy.
Wobec tego postanawia mu oddac swoj  r kf( ria­
tyehmiast.

Saint-Phar pozornie przystaje. Namawia jedne­
go z chorzyst6w, aby przebrany za kaplana dal im
slub. Lecz przezorna pani de Latour sprowadza
rzeezywistego kaplana, kt6ry ich I czy.

o rzeczywistym slubie dowiaduje si  (akt trzeci)
Margrabia de Corey. Zazdrosny rywal msci sif( na
Saint-Phar'ze. Oskarza go 0 bigamjf(. Biedny Saint­
Phar juz mial poniesc kar(( smierci za dwuzeiistwo ;
lecz zadowolona niewinn  zemst  nad niewiernym
maHonkiem pani de Latour. wyjawia, ie ona jest
ow  pierwszq 'zon  Chapelou, ow  zapomnian  Mag­
dusiq, a ie prawo nie przewidzialo przypadku dwu­
zeiistwa z jedn  i t  sam  osob , wi c finiszuje
opera og6ln  radosci .

Do libretta muzyk  skomponowal kompozytor
franeuski (paryski) Ado I f K a r 0 I A dam (1803
-1856), uczeii Rei c h a i B 0 i e I die u 'a. Tworzyl
przewaznie opery: Le brasseur de Preston (1839),
Si j' eta;s roi (1852), La poupee de Nuremberg j 1. p.,
balety Giselle, Le Corsaire, msze, kantaty, utwory
na orkiestr(( woiskow  i t. p. Opery Adama cechuie
duzy rozmaeh tw6rezy, lekkosc przeehodz ca w sub­
telnosc, kunszt niepowszedni. Brak im natomiast
glf(bokosci uezucia, dosadnosci i cz stokroc drama­
tyeznego nerwu.

Poeztyljona wystawiono raz pierwszy w War­
szawie w Teatrze Wielkim 5 maja 1838 r., w dwa
lata po paryskiej premjerze, juz po sukcesach w Ber..
linie, Petersburgu i innych miastach Europy. Spolsz"
czenia libretta dokonal aktor J as ins k i i dla
uzytku publiki przeklad wydal. Premjerf( wyprzedzil
artykul w Kurierze Warszawskim (wnr.118),
charakteryzuj cy oper  gl6wnie ze strony muzycznej.
Czytamy w pocz tkowych zdaniach tei introdukeji
obiasniaj c  u wagf(, ze, iak we wszystkiem, tak tez
w muzyce jest styl wzniosly i lekki, dlatego to ope­
ra komiczna winna si  r6znic od opery seria lub
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wielkiej. Przez dlugi czas paryscy kompozytorowie
tak zrnieszali te dwa style, ze juz prawie wyraine
ich odznaczenie zaezttlo nikn,!c. Dopiero A dam
w Pocziyljonie (w swoim 12-tym utworze, niekt6rzy
podaj,! w 14-tym) tak szczttsliwie lekkosc spiewom
i harmonji nadac umial, ze kazdego sluchaj,!cego
w pogodny nastr6j wprowadzi. Nie jest opera buf­
fonad,!; ale szafuje komieznoseiCl pol,!ezon,! z gracj'!,
eleganej,! i smakiem wybornym.

Zaciekawiona uwagami wstttpnemi publika oeze­
kiwala z niecierpliwosci,! premjery. Obsadtt premje­
row'! tworzyly najwybitniejsze sHy wsp6lczesne:
Chapelou poeztyljona gral Do b r ski, Bijou kolo­
dzieja Bon d a s i e w i c z, Margrabiego de Corcy
Z6lkowski, Magdusi  R y w a e k a.

Reeenzjtt z prernjery w K u r j e r z e W a r­
s z a w ski m rozpoczyna zdanie nastttpuj,!ce: "Na­
pojona wspanialemi przedstawieniami Rob e r t a
D jab I a, obrazami czaruj,!cemi tane6w tej opery
publicznosc nasza potrzebowala odpocz,!c na chwi­
l  po wznioslej, fantastyeznej, unosz,!cej muzyee
Me y e r bee r a i zabawic sitt obrazami i spiewem
dziela lzejszego rodzaju." Dlatego dyrekeja wysta­
wila Pocztyljona, przyjtttego z niezwyklem zadowo­
leniem.

Muzyka okazala sitt milq, peln,! gustu, dowcipu,
wesolosci, rozpttdza ona ponure mysli, a chociaz
odpoezywa kiedy niekiedy w ei,!gu trzeeh akt6w,
to tez jak sitt znowu poruszy, jedzie trzaskaj,!c z bi­
cza, akompanjuj,!c sitt orkiestr,! i eh6rami jak dosko­
naly pocztyljon. Odpowiada doskonale przedmiotowi.
1m witteej bttdzie slyszana, tern sitt bttdzie wittcej
podobac. Wiele jest w niej motyw6w nader szeztt­
sliwych, kt6re pieszez,! ueho dIngo jeszcze po od­
spiewaniu. Do pittkniejszyeh numer6w nalez,!: w ak­
de pierwszym duet Magdusi i Chapelou " Oboje
wi c szcz sliwy ira!", rondo poeztyljona "Posluchaj­
cie wi c zdarzenia" i final "Rozkazom mym uczynie

zadose"; w akeie drugim arja pani de Latour "Ujrz
go po dziesi ciu laiach oddalenia", intermezzo Saint­
Phar'a z eh6rem "Ach, r6wnej m ki niema". arja
komiezna eh6rzysty A Icy n d 0 r a "T uk jam z ch6­
rzysf6w na fej scenie", duet Saint-Phar'a z pani,!
de Latour "Ach, jakie ien przypadek ceni " i final
"Ach, fa 'wiese wszystkich. nas zadziwia"; w trzeeim
akeie arja Saint-Phar'a "W; c jui w noblessy siaj
rz dz;e" i duet Magdusi i Saint-Phar'a "Na bolese
mq miej wzgl d Saini-Phar'ze".

Gra artyst6w cale audytorjum zadowolila, cze­
go jawn,! oznak,! byly ezttste pokilkakroc przywoly­
wania po skonczonej grze. Do b r ski w akcie
pierwszym byl wesolym i pittknym poeztyljonem,
w dw6eh ostatnieh umial pokazac wyksztaleonego
u dworu artysttt; akcja jego byla trafnie zastoso­
wana do haftowanej sukni Saini-Phar' a (Gazeta
W arsza wska). Bon d a s i e w i c z rol  Bijou oddal
jakby specjalnie dla niego byla napisana. Z 61 k 0 w­
ski z malo interesuj,!cej roli Margrabiego stworzyl
caeko podziwiania godne w kaidej scenie. Ch6ry
odpowiedzialy godnie i pomyslowi autora muzyki
i nieocenionym dyrektora muzyki (K u r pin ski ego)
a zawsze ci,!glym i niezmordowanym usilowaniom.

Jednem slowem w Warszawie Pocziylj01i od.
ni6s1 duzy sukees. Kilkanascie w kr6tkim ezasie
przedstawien cieszy sitt nader Hezn,! frekwencj,!.
Sklady muzyczne K I u ko w ski ego, S e n new a 1­
d a i inne rozsprzedaj,! wielk,! Hosc muzycznyeh
wyj'!tk6w z Pocztyljona, kt6re po domaeh wtedy
sitt grywa powszeehnie. Z motyw6w Poczfyljona
ukladaj,! kompozytorowie modne tance: tak K a z i­
m i e r z Z d zit 0 w i e c k i komponuje Nowego ma­
zura. L. Bon d a s i e w i c z Mazura i innL Po now'!
opertt A dam a nie sittgnittto w najblizszej przyszlo­
seL Dopiero 30 wrzesnia 1855 r. Szkola spiewu
i sztuki dramatycznej wystawila w W arszawie Lalk
Norymberskq ezyli osiafni wforek Adama.

KAROL HENRYK KOSCIELSKI (Wilno)

SIEDMIU HARFISTDW PRZYGRYW A ASSURBANIP ALOWI.
Instrumenty muzyczne. ich wynalazek,

bud ow a i opanowanie zajrnujll w historji kul­
tury rozdzialy bardzo wczesne. Dalek  jest
droga od sarnotnego soli sty na Hecie Pana.
kt6ry strzegl owiec, az do orkiestry dt;tej, do
zespolu syrnfonicznego lub karneralnego. Przy
tej drodze znajduj  sit; czyny wielkich budowni­
czych instrurnentow. wyczyny wykonawcow
wznosz ce sit; do wirtuozostwa. Mit;dzy su­
rowcem a tonem lezy trud genjuszow, kt6rych
iycie i praca staly tylko na uslugach prawdzi­
wego artyzrnu dla upit;kszenia :iycia ludzkosci.
Oto seria artykulOw. ktora wprowadza w ten
swiat genjalnych tworcow instrurnentow i wy­
konawcow.

Z wyci ski kr61 Asyrji, pot zny wladca Assur­
banipal zatrzymal sitt przed Suz,!, miastem Elamit6w.
Ze swego wspanialego namiotu polozonego w sa­
mem sercu olbrzymiej armji wyszedl obcy wladca,
kt6rego potttga zbrojna i sztuka strategiczna wy­

darly tron Tejmanowi, ksittciu Elamu. Kunsztownie
pleciona jest jego broda. Wedlug zwyezaju jego
kraju, kosztowna tiara okrywa glowtt i wlosy, opa­
daj,!ce na faldzisti} tuniktt. I jak przystoi na kr6la
Asyrji, dzierzy on w swei prawiey cittzkie berIo,
podezas gdy lewa rttka potttznym gestem odsuwa
od siebie wspanialy mieez. Czterdziestu dworzan
otaeza Assurbanipala, nadto kilka tuzin6w gladko
golonyeh i dobrze odzywionyeh eunnch6w i sluzba
osobista.

Kr61 Assurbanipal przyjmuje poddanie sitt Suzy.
Wlasnie zjawiaj,! sit( oficerowie i dostojnicy panstwa
i miasta. Przed nimi kroczy nadworna orkiestra zwy­
cittzonego wladcy, by w ten spos6b zlozyc hold
zwycittzcy. Na pierwszem miejseu flecisci, tuz za
nimi harfisci, a bylo ich siedmiu, wreszcie rozmaici
inni muzykanci, do kt6ryeh nalezq r6wniez osoby
klaskaj ce r koma. Elam jest panstwem religijnem,
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a kaplani piel((gnujet kult bogow przy pomocy me­
lodyjnyeh akcentow rytmicznych piesni i dokladnie
okreslonych tancow.

Coz wiedzial kr61 4t\ssurbani pal, w ktorego sto­
liey Niniwie piel((gnowano grt(, spiew i taniec po­
dobnie jak w setsiedniem panstwie - 0 poehodze­
niu wszystkich owych instrument6w, ktore zabrzmialy
na jego czese w ow wielki dzien zwyci((stwa? Pan­
stwo jego lez ee mi((dzy dwiema rzekami, Eufratem
a- Tygrysem, kraj przejsciowy, pomost mi((dzy wscho­
dem a zachodem, odgrywal od przeszlo tysietea lat
rol(( posrednika wszystkich dobr kulturalnych, kto­
remi dysponowala daleka Azja i Indje, ktore mogla
wymienie Azja Mala i Egipt. A do tej wymiany du­
ehowej i teehnicznej nalezala rowniez praktyka mu­
zyezna z wszystkiemi jej przepisami, naJezaly instru­
menty, na ktorych grano w unizonie tak na wscho­
dzie jak i nad morzem Sr6dziemnem i na zaehodzie.
Bye moze, ze dzialo sit( to w ten sposob, iz jakies
wielkie panstwo w Azji srodkowej, pot((zny tw6rea
kultury rozsial ow ezynnik rozptadniajetcy, podob­
nie jak lipa w kwiecie pozwala, by wiatr unosil jej
nasienie; i ze to panstwo oci zale i oporne wobee
rzeezy duehowyeh nast((pnie zgin lo, jak przyjmujet
uezeni, tak ze w polowie siodmego wieku przed
Chr. za zycia Assurbanipala nie istniala juz nawet
nazwa owego panstwa.

Ogromnie waznym czynem tego wtadcy Asyrji
jest to, ze kazat zebrae wiedzte poprzednich stuleci
w stolicy swej Niniwie, i ze tradyejet przekazane
teksty kazal przepisae dla nowostworzonego arch i­
wum krolewskiego. Ostatni asyryjezyk, ktory raz
jeszcze ujarzmil okoliezne kraje, byl pierwszym
gruntownym uczonym w swem panstwie, jego zbior
pism klinowych, jego kilkuj((zyezne teksty dostar­
ezajet nam dzis glownych wiadomosci 0 tysietcleciach
przeszlosei. 1m zawdzi((czamy znajomose muzycznych
elementow podstawowyeh owej zamierzchlej staro­
zytnosci, jakkolwiek jeszeze bardzo sketPo i skrom­
nie. Stamtetd tez czerpiemy wszystkie wiadomosci .
o gatunkach i rodzajach instrumentow muzyeznych,
kt6remi owezesny czlowiek kuIturalny poslugiwal
si  gorliwie.

** *
W Suzie przyj((la pott(znego zwyci((zc(( nadwor­

na orkiestra zwyei((zonego kr6la Elamitow. Siedmiu
harfist6w kroczyto w pochodzie. Zapewne Assurba­
nipal znal jeszeze znaczenie owej siodemki, jakotez
i liczby pi((c w starozytnosci; dwa swi((te pojt(cia,
ktore site stale powtarzajet w okresie poganstwa,
a nawet i z nastaniem ery chrzescijanskiej nie zostaly
zupelnie wykorzenione. Stare narody wyczytaly je
na niebie i we wszechswiecie, i przeniosly je r6w­
niez do muzyki. Dane jednak 0 poehodzeniu pierw­
szyeh instrumentow strunowych znanych zarowno
w najstarszyeh Chinaeh jakotez i w innyeh pan­
stwaeh jak w Babylonji, Asyrji, w starozytnym Egipcie
i w obeimuj cej swiezo misj(( kulturalnet Greeji - set
niezmiernie nikle. Na lirze, gitarze i harfie grano juz
w swiqtyniach podczas wielkieh uroezystosci, w epo­

ce kiedy kaplani posiadali obok wladc6w abso­
lutnet moe i pott(g(( i nie pozwalali grae na jakim­
kolwiek instrumencie poza obrz((dami religijnemi. To
si(( jednak zmienilo. Mamy pewne dane 0 ezlowie­
ku w starozytnym Egipcie lub Helladzie, ktoremu
sprawial przyjemnose akompanjament harfy przy
spiewie i tan cu. Znamy r6wniez w zawodach olim­
pijskich wszystkich szezepow greekich t. zw. walkt:
kwadrgg i piesni. Hermes, bog harfy i Apollo, bog
gitary, mieli wsp6lny oltarz w Olimpji. Lecz owa
pierwsza najstarsza, prymitywna wiara w eudownet,
ezarodziejskq pott(g(( i nadprzyrodzone pochodzenie
instrumentow muzycznyeh dzialala podnieeana przez
kaplanstwo przez dlugi ezas nawet u lud6w 0 wy­sokiej kulturze. \

Do najciekawszyeh rozdzialow historji muzyki
mozna zaliczye ten, ktory traktuje 0 instrumentaeh
strunowyeh, prototypach naszyeh dzisiejszych instru­
mentow smyezkowych. Poniewaz czlowiek setdzil, iz
muzyka i wszystkie srodki wyrazu muzycznego Set
poehodzenia nieziemskiego. to tez uwazal, iz wszyst­
kie instrumenty muzyczne pochodzet od bogow z wy­
sokiego Olimpu. Egipcjanie i Greey przypisywali
Hermesowi wynaJezienie liry, kt6ry jet podobno mial
stworzye nad brzegiem Nilu z martwego z6lwia, stetd
tez grecy nazywali form(( liry "zolwiem". Kiedy Or­
feusz, syn muz, slynny mityezny spiewak Greeji,
naj wi((kszy mistrz gry na instrumentach strunowych
sprzeciwil si(( dzikim orgjom kultu Djonizosa, zostal
rozerwany przez Menady. Jego glowa i lirC}. poply­
n((ly ku wyspie Lesbos.

Indjanie p61nocnej Ameryki twierdzili, iz ich
kaplani przyniesli instrumenty muzyczne z niebios.
U Germanow sam Wotan byl wynalazcet harfy.
a Chiilczyey twierdzet 0 flecie, iz Ling-Iun zbudowal
ten instrument wedlug szemrania rzeki Hoang-ho
i spiewu dw6eh ptakow. Nie jestesmy dzis w stanie
zebrae tyeh wszystkieh wierzen i poj((e, kt6re byly
wyptywem niezwyklej fantazji i obrazowego religij­
nego czucia starozytnego eztowieka.* * *

Rozw6j instrumentow strunowyeh robi wraze­
nie jakiegos labiryntu, a jednak istnieje owa nie
Ariadny, kt6ra prowadzi stale do pierwszej kolebki,
do Azji. Od starozytnyeh narodow, ktore znaly pra­
form(( liry, harfy i eytry przeszly owe instrumenty
i sztuka muzyezna do starego swiata i otrzymaly
nowe impulsy przez germaIlsket wt(dr6wkt( ludow.
Pierwotnq rolt( Asyrji przejt(!o na siebie w pozniej­
szyeh stuleciach eesarstwo bizantyjskie - rodzaj
pomostu mi((dzy przesyeonym kulturet i podupadajet­
eym wschodem a Europ , kt6ra lakn((la wszelkieh
d6br duchowyeh, a witte i muzycznyeh. Arabowie
wtargn((li jako zwycit(zey, obladowani ci((zko dobrami
duchowemi, az do Hiszpanji. Zwyci((ski ich poehod
odbywal si(( wsr6d spiewu i muzyki, a nie byla to
jedynie muzyka wojenna tretb, rogow, wielkich b((b­
now i koUow, ktore to instrumenty przynosili ze so­
bet. Co zas poszlo w zapomnienie w tyeh dwoch
osrodkach kultury: Bizancjum - Konstantynopol­
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i Arabja - Hiszpanja, to przyniosly Europie wypra..
wy krzyzowe, ktorych celem ostatecznym byla je..
rozolima. jezeli minjatury w biblji Karola Lysego
przedstawiajCl muzy ka kr61a Dawida, grajClcego na
instrumencie przypominaj cym lirt( (instrument ten
zwany ..Chrotta" zachowal sit( do 18 wieku), to my­
slimy 0 zwycit(skim okresie osiemnastej dynastji egip­
skiej, kiedy na dworze Faraon6w pojawily sit( naj­
wspanialsze, dotqd nigdy nie widziane instrumenty
muzyczne w rttkach obcych spiewak6w, artyst6w
i ogromnej liczby spiewaczek.

Prastarq jest r6wniez dqznosc do poruszania
strun instrumentu smyczkowego przy pomocy smyka.
Najstarsze slady_ wskazujqce na takie instrumenty
smyczkowe znajduj  sit( w Indjach. Stqd ten rodzaj
instrumentow dostal sit( do Persji, a stoi ce w naj­
wspanialszym rozkwicie panstwo arabskie rozsialo
i nioslo ze sobq znajomosc tych instrument6w do
wszystkich kraj6w. Z tego azjatyckiego prawzoru
rozwinClI sit( w sredniowieczu europejski instrument
smyczkowy t. zw. "rebec" lub ..rebab", kt6ry przetrwal
dlugi okres, az zostal zastqpiony "skrzypkami", in­

strumentem. ktorym poslugiwal sitt juz Volker w "Piesni
Nibelung6w", niemieccy "minnesangerzy" i truba­
durzy we Francji.

jednak harfa, lira i cytra, nie m6wiqc juz 0 in­
strumentach dt(tych i perkusyjny:ch, nie daly sit( tak
szybko usunqc na bok z zycia muzycznego tegoz
okresu. Moina nawet twierdzic. ze doszly do nowego
rozkwitu w przeksztalceniu, jakiego doznaly u lu­
d6w swiata starozytnego. Pittknym przykladem tego
jest rodzaj cytry, rozpowszechnionej i uzywanej
w calej Europie, jako t. zw. "gitara angielska".

Zaglqdnijmy do golarza angielskiego z 16 wieku.
Klienci siedzq i czekajq na swojCl kolej, szewc daje
sobie strzyc wlosy, piekarzowi trzeba spuscic krew,
innemu znowu wyciClga golarz skalkt(. Na scianie
wiszCl obok siebie trzy instrumenty smyczkowe i je­
den flet. Nic bardziej naturalnego, jak sittgnqc po te
instrumenty. A poniewaz cytra jest wlasnie rowniez
pod rt(kq, gramy wesolCl piosenkt( i spiewamy.

Skrzypce, "kr610wa instrumentow", nie istniejq
jeszcze.

ARTYKULACJA NA FLECIE.
(Ciqg dalszy.)

Coprawda ma to uderzenie wadtt, ze druga Rrtykulacja dla rytmow punktowanych.
trjola zaczy   sit( za wsz.e od tt(pej zgloski; mozna Przy nastttpujqcych rytmach uzywa sit( z wy­
temu zaradzlc artykulac)Cl: bornym efektem artykulacjt(: to - ro. jt(zyk przy

to ko to to ko to tern odginarny ku g6rze do podniebienia, tak iz nie
r r r r r i dotyka on juz zt(b6w. W ten spos6b powstaje ittzy­'  " s kowe r, kt6re powinno tylko uderzac a nie furczec,

To jest jednak trudniejsze, bo latwo powstac moze by nie smarowac tonu
U ,.rytm 6:L.J, lecz przy trjolach 0 zmi nnych tonach

lepiej sit( nadaje i brzmi wytwornej. Wlasciwie jest
to mieszanina zwyklego i podw6jnego uderzenia,
podobnie jak zalecana przez T aJJanel - Gauberta
artykulacja dla srednio szybkiego tempa

to ko to to" ,. ,. ,.L! , ,
Nieregularnie rozpoczynajClce sit( pasaze stacca­

towe jak w finale pierwszej symfonji Beethovena
wykonuje sit( nastt(pujqco
Allegro molto e vivace . . .. ..... ...it.     += :t:
V r:1  C I  : I L4't::  ' r::

to ko to to ko to ko

E € !
1 -  - I =-=+== - ­
to to to ­

Niezupelne trjole jak w drugiem finale z "Aidy"
zaczynamy artykulacjq duolowCl
Piu mossot .... .... .fI­.fI- .fI- +- .fI- ....I , r I +=-t : ! I   i t. d.

.t a 3-­
to ko to ko to to ko to

r-==9II. Ii
to I to
(ta I ta

.. Ii
ro I to
ra I ta

I.
ro

ra)

,.   r=9 r=9 I. .. " Ii . Ii Ii
to ro I to ro I to ro

(ta ra I ta ra I ta ra)

Flecisci, kt6rzy nie posiadajCl it(zykowego r muszCl
je cwiczyc przy pornocy te - Ie te -Ie, gdyz krta­
niowe r nie jest w stanie go zast pic. Przy calko­
witej niemoznosci wydobycia tego r, nalezy od
biedy poslugiwac sit( zastt(pczo podwojnCl artyku­
lacjq, choc jej efekt jest 0 wiele gorszy.

T. zw. Flatterzunge.
Osiqga sit( ten ciekawy i czaruj cy efekt przy

pomocy ciqglego artykulowania rrr poprzedzonego
sp6lgloskCl d na lancuchu ton6w w legato.

Legato.
W legato l czy sit( przy pomocy oddechu wszyst­

kie nuty. Tylko pierwszy ton uderzamy jt(zykiem.
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Dobre legato wymaga pewnej techniki ambazuru
i najwyzszej precyzji ruch6w palcowych. Flet ucho­
dzi za najbardziej ruchliwy instrument dt(ty drewnia­
ny i kompozytorowie licz  na jego wirtuozostwo.

o tern powinni pami((tae flecisci i usilnie pracowac
nad powittkszeniem swej techniki.

(c. d. n.)

OtvvartC1 ci z:k  ran  "ORKIESTRY" s  ci gle jeszcze zaleglo­
slct vv prenurneracle I niepunklualne vvplaly biez cych naleznoAcl.

Wierny, Ii wielu to czyni - wcale nie ze zlej woli - tylko z zapornnienia i pewnej bez­
wladnosci, ale jednak podkopuj  tern sarnem byl czasopisrna.

I\dministracja stwierdza z ubolewaniem, ie rnirno cii}glych upornnien szereg Czytelnik6w
zalega z prenumerati}. ­

Jeieli wszystkie zaleglosci nie zostani} bezwzglEidnie uregulowane najp6zniej do
dnla 10 lipca 193& r., I\dministracja "ORKIESTRY" oglosi spis prenumerator6w zalegaji\cych
w "ORKIESTRZE", wstrzyrna stanowczo dalszq wysylkEi czasopisma, a niezaleinie od tego wdroiy
przeciw dluinikom kroki si}dowe.

Komu "ORKIESTRI\". nie jest obojEitna, kto chce, by ona nadal- istniala i ukazywala siEi
punktualnie, ten dzh  - nie jutro - przesle wszystko co winien za prenurneratEi ubieglq i bieii}ci}.­­

"ORKIESTRA" A RADjO.
: I Mgr. JAN PROSNAK (Warszawa)

GRANICE I MOZLIWOSCI WYCHOW ANIA MUZYCZNEGO.
NA MARGINESIE AUDYCYJ MUZYCZNYCH POLSKIEGO RADJA.

,I

Zaden z odcink6w dziafalnosci radja nie zaj­
muje tyle powszechnej uwagi, ile audycje muzyczne.
Fakt zupelnie zrozumialy, zwazywszy, iz muzyka
w radjo przedstawia sitt procentowo naiobficiej (okolo

. 60 % codziennego programu). Jest to zatem zagad­
nienie, kt6re - ze wzglttdu na sw  niezaprzeczon
doniosfose wychowawczq - wymaga przedyskuto­
wywania szeregu podstawowych kwestyj, i bynaj­
mniej nie jednorazowo, ale stale, w miartt rozrasta­
nia sit( samego problemu. I jeszcze jedna dodatkowa
uwaga: Jesli pragniemy, aby akcja umuzykalnienia
spofeczenstwa, jakiej podjtt1o sitt radjo, wydala istot­
nie waikie wyniki, nalezy ustosunkowae sitt don
objektywnie, a zarazem z wittksz  zyczliwosci q , na
jak  zasfuguje kazdy rzetelny wysilek w kierunku
przysporzenia kulturze narodowej nowych, tw6r­
czych wartosci.

Utrzymuje sitt zdanie, iz radio w dziedzinie
wychowania muzycznego spefnia funkcitt mniej niz
pofowiczn , ze ksztafci zastttPY biernych sluchaczy,
i 1. p. Nie ulega w tpliwosci, iz w tego rodzaju za­
rzutach tkwi sporo nieporozumien. Pochodz q one
gl6wnie st d, ze system wychowania muzycznego
stosowany przez radio por6wnujemy cictg le z od­
nosnyni systemem szk6f muzycznych. A przeciez
mittdzy owerni system ami , nie pozbawionemi wpraw­
dzie pewnych analogij, istniej  zasadnicze r6znice.
Nie chcemy tern samem twierdzie, jakoby radjofonje
mialy iuz w pelni sprecyzowany "schemat dzialania"
w zakresie umuzykalnienia spoleczenstwa. Konsta­
tujemy tu bowiem dopiero niejako wstEtpne poszu­

kiwania naiwfasciwszych dr6g i metod. Niemniej
mozemy przewidziee, w jakim kierunku pod zy ra­
djowa akcja wychowania muzycznego. Zreszt  kie­
runek ten zarysowuje sit( juz dzisiaj. Jest on wypad­
kowq potencjalnych mozliwosci radja, jego istoty,
charakteru. .

J akiez s  owe mozliwosci, jakiego typu oddzia­
Iywanie radia, jako instytucji niezaprzeczenie wy­
chowawczej? Niew tpliwie mamy tu do czynienia
z pewnq odmian  samoksztafcenia, a witte gatunkiem
nauczania, kt6rego pozytywne wyniki warunkuj  po
tamtej stronie mikrofonu trzy gl6wnie czynniki:
dobra wola i stopien osobistyeh zainteresowan oraz
pewien minimalny bodaj poziom zaawansowania ra­
djosluchaeza na tych czy innych odcinkaeh wiedzy
czy sztuki.

Czy moze tedy powyzsza akcja umuzykalniania
w jej obecnem choeby nasileniu, wydawae zadawa­
laj cy pIon, skoro og61 naszego spofeezenstwa pod
wzgltt dem kultury muzycznej sygnalizuje powazne
braki, co gorsza braki natury wrttcz elementarnej?
Odpowiedi nie moze bye chyba zbyt korzystna.

Nie jestesmy bynajmniej narodem niemuzykal­
nym (jeden z niemieckich pedagog6w wyrazil sitt,
ze niema - poza ulomnosciami anatomicznemi­
ludzi niemuzykalnych, lecz istniejq tylko ludzie mniej
lub wittcej zaniedbani w wychowaniu muzycznem),
muzyktt "zasadniczo" lubimy, szczycimy sitt sluszi1ie
bardzo oryginalnym i bogatym folklorem muzycznym,
co podkreslali niejednokrotnie m. in. estetyey i mu­
zykologowie niemiecey (Daniel Schubart, H. Kretz­
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schmar), ale niestety owych przyrodzonych dyspo­
zycyj muzycznych nie rozwijamy w sobie w spos6b
nalezyty, nie wykorzystujemy ich racjonalnie. Wcictz
jeszcze w dziedzinie naszej kultury muzycznej gospo­
daruje "genjusz przypadku", wypierajctcy pract( swia­
dom,! i zorganizowan,!. Wprawdzie w Polsce Odro­
dzonej ruch muzyczny skierowany zostal w lozysko
akcji bardziej ozywionej, jakze on jest przecie nikly
rozmiarami w stosunku do potencjalnych potrzeb
artystycznych 33-miljonowego narodu 1 Wysoce wy­
mownym przykladem w tej mierze moze bye mit(dzy
innemi fakt nad. wyraz slabo rozwini tego u nas
szkolnictwa muzycznego. Oto w r. 1930 mielismy
na caJym obszarze Rzeczypospolitej okolo 80 szk61
muzycznych, czyli ze' na jednct tego typu uczelnit(
przypadalo przecit(tnie 400.000 mieszkaric6w. Nie
s,!dzt(, by 6w w duzym stopniu niekorzystny stan
ulegl, w obecnym okresie silnie zaostrzonego kryzy­
su, wyrainiejszej poprawie.

Szereg zresztct innych argument6w, "wychwy­
tywanych" chociazby z praktyki koncertowej naszych
sal filharmonicznych, wskazuje dobitnie na to, iz
og6f polskiego spoleczeristwa nie jest jeszcze dosta­
tecznie przygotowany do sluchania arcydziel tw6r­
czosci muzycznej. ze nie stanowi - m6wi,!c prze­
nosni,! - owej dobrze uprawionej gleby pod zasiew
prawdziwych ideal6w muzycznych.

Na tak nieuzyzniony grunt pada z rozglosni
polskich slowo oswiaty muzycznej, oswiaty 0 ambit­
nych w calem slowa znaczeniu aspiracjach. Symfonje
i dziela kameralne Haydna, Mozarta, Beethovena,
Brahmsa, koncerty fortepianowe, skrzypcowe, wio­
lonczelowe co najwi kszych mistrz6w, utwory wo.
kalne najznakomitszych kompozytor6w rozbrzmie­
waj,! niemal nieustannie na fali polskiego eteru. Czy
licznych i entuzjastycznych maj,! one odbiorc6w
wsr6d przeszlo p61miljonowei rzeszy pol skich radjo­
sluchaczy? Oddajmy glos faktom.

Istniejctce od niedawna przy P. R. Biuro Studj6w
jakze czt(sto sygnalizuje zdecydowan,! niecht(e wit(k­
szosci odbiorc6w do muzyki powaznej. "Przeci tny
sluchacz - pisze jeden z abonent6w - nie moze
tego (t. zn. muzyki powaznej, przyp. red.) zniese".
Ta wybitna wit(kszose domaga sit( stale wydatnego
zwit(kszenia audycyj muzyki lekkiej, oczywiscie na
niekorzyse powaznej, bodaj z calkowitem jej ponie­
chaniem. W tych nieomal nagminnych protestach
kryje sit( znamienna "postawa", niestety przewaza­
j,!cej czt(sci naszego spoleczeristwa, wobec sztuki
muzycznej pelnowartosciowej.

Nie ulega najmniejszej w'!tpliwosci, iz pobudki
psychologiczne, powodujClce ow'! swoist'! obawt(
(Jobjt;) , nie lez,! bynajmniej w plaszczyznie "niedo­
magari" materjalnych, "twardej walki 0 byt" i 1. p.,
jak to przewaznie sluchacze komentuj,! w nadsyla­
nych listach i ankietach, wszak zycie, odk,!d swiat
istnieje nie bylo nigdy jakcts sielsk \, wymoszczonct
sforicem i kwieciem Arkadj,!; pobudki te lez,! wy­
I,!cznie w sferze osobistych zamilowan. Zapewne,
maksyma: De gustibus... nigdy swej zywotnosci
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nie straci, broni jej bowiem tak silna warownia, jak
swiat wrazliwosci i przekonari indywidualnych. ale
z drugiej strony tkwi w nas przecie organicznie po­
czucie hierarchji wartosci, sprawiaj,!ce, iz d,!zymy
nieustannie (choeby w "nieuziemionych" zamiarach)
do osictgnit(cia wyzszych stopni doskonalosci w sen­
sie etycznym, spolecznym czy artystycznym. Ambicjq
rosn,!cych wci,!z w liczbt( sluchaczy P. R. winno
bye tedy przezwycit(zanie w sobie zbyt wybujalych
sklonnosci do muzyki "latwej", nie zobowictzuj,!cej
do minimalnego nawet wysilku umyslowego, na
rzecz sztuki 0 zdecydowanym profHu estetycznym
i moralnym.

Wziqwszy pod uwagt(, iz w narodzie polskim
tkwi,! wybi tne, choe - jak powiedzielismy wyzej­
w duzei mierze jeszcze utajone, ale ponad wszelk,!
wcttpliwose realne dyspozycje muzyczne, niepodob­
na nie zywie nadziei, ze praca nad umuzykalnieniem
spoleczeristwa, umiej tnie zorganizowana, wydae
moze wyniki powazne. Radjo jest wlasnie powolane
do rozbudzenia w calem polskiem spoleczensfwie za­
interesowari muzycznych, do ugruntowania w niem
gl bszej kultury muzycznej. Osictgnit(cie choeby
w pewnym stopniu tego chwa]ebnego 'celu warunkuje
jakose zastosowanych srodk6w "taktycznych". Jeden
z nich - to oparcie akcji umuzykalnienia na pod­
stawach bardziej dydaktycznych - w przeciwnym
bowiem razie radjo wychowywae bt(dzie jedynie
biernych, nieuswiadomionych sluchaczy.

Problem em zasadniczego znaczenia w dziedzi­
nie wychowania muzycznego jest rozwijanie i pie­
l gnowanie w sluchaczach muzykalnosd. Problem
ten, iak wykazal przed kilku laty niemiecki badacz
naukowy Johann Kries jest zagadnieniem zlozonem,
iest sum'! r6znego rodzaju dyspozycyj od psycho­
logic'lnych do fiziologicznych wlctcznie. Takie zalo­
zenie sklania do tezy, iz muzykalnose moze miee
razne stopnie zaawansowania i natt(zenia. Kries twier­
dzi, ze w zakres poj cia muzykalnosci wchodz,! za­
r6wno czynniki intelektualne, jak uczuciowe; te zas
skolei obejmujq tego gatunku dyspozycje, co: sluch,
pamit(e i wyobrainia muzyczna, poczucie rytmiki,
wrazli wose estetyczna i emocjonalna. A wi c pelny
rozkwit muzykalnosci osi,!gniemy w6wczas, 0 ile
zadnego z wymienionych element6w w wyksztalce­
niu muzycznem nie pominiemy - 0 ile r6wnoczesnie
z wzbogacaniem sfery naszych doznari i wzruszeri psy­
chicznych rozwijae bt(dziemy wartosci natury intelek­
tualnej (w pierwszym rzt(dzie zdolnose analitycznego
"wglctdu" w dzielo, w jego architektonik  for my, linji,
ukladu). Niestety, wlasnie jesli chodzi 0 muzyk ,
jakze lekcewazy sit( powszechnie owq sfertt doznari
pozaemocjonalnych; wsrad tysit(cy sluchaczy poku- .
tuje przeciez przekonanie, iz muzyk,! mozna sit( je­
dynie wzruszae, ze ewentualny balast (I) wiedzy te­
oretycznej "zamraza" w nas nurt spontanicznego
reagowania na dzielo muzyczne. Nowsza estetyka
i pedagogika muzyczna slusznie tedy walcz,! z fal­
szywym tym poglqdem, lansuj,!c tezt(, iz w kompo­
zycji "slyszy si  tylko to, co si  wie" (maksym  t ,
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jako parafraztt slow Goethego: "Man sieht nur das,
was man weiss", podal teoretyk niemiecki Kuster).
Nawiasowo mowi c, teza owa, aczkolwiek zawiera
wiele prawdy, tchnie potrosze "klimatem" labora­
torjum chemicznego, gdzie prawa "szkielka i oka"
s  jedynq i najwazniejszq instancjq poznawczq.

K westja zatem sluchania muzyki, w sensie jed­
noczesnego jej odczuwania i rozumienia, staje sitt
specjalnie aktualna w obecnej dobie, dobie wzmo­
zonej propagandy sztuki muzycznej przez radjo.
W interesie tedy poszczegolnych radjofonij, ktorym
powinien przyswiecae w pelni poza celem rozryw­
kowym rowniez i cel wychowawczy, jest utrzyma­
nie w calej rozciqglosci audycyj teoretycznych, za­
znajamiajqcych sluchaczy, bodaj pobieznie, z glowne­
mi podstawami muzyki: melodiq, rytmik , harmonjq.
Ostatnio radjofonja wloska wprowadzila do swych
programow cykl pogadanek z zakresu historji mu­
zyki, form muzycznych oraz instrumentoznawstwa,
w szczuplych oczywiscie ramach, powierzajqc je
wybitnym zna wcom przedmiotu.

I Polskie Radjo ma w tym wzglttdzie do zano­
towania ze wszechmiar pozyteczny cykl --- s  nim:
srodowe "Rozmowy muzyka ze sluchaczem radja",
ktorych prelegentem-wykladowcq - jest prof. B. Rut­
kowski: na zYWq uwagtt zaslugujq rowniez pogadan­
ki muzyczne prof. Uniw. Poznanskiego 1:... Kamien­
skiego. 0 prelekcjach tych wspominamy dlatego,
poniewaz w swych tendencjach wybiegajq znacznie
poza zwykf q formtt informacyjnej "pogawttdki". Sq
one istotnie szczttsliwq prob q zblizenia sluchacza,
zwlaszcza laika, do muzyki od strony jej wewnfttrz­
nego mechanizmu: ideologji, struktury, dynamiki,
barwy i t. p. "Rozmowy" te jeszcze majq nadto
cennq zalettt, iz utrzymane Sq w tonie przystttpnym.
I tego wlasnie typu forma radjowych prelekcyj mu­

zycznych, Iqczqca popularnose ujttcia z daleko po­
sunitttq rzeczowosci q , wydaje sitt najwfasciwszq i naj­
skuteczniejszq w akcji umuzykalnienia szerokich kol
spofeczenstwa.

Wystrzegajmy sitt w radio muzykologicznej
erudycji, propagowania wiedzy zbyt ezoterycznej,
obciqzajqcej niepotrzebnie umysf przecitttnego slu­
chacza nadmiarem dat, nazwisk, terminow. Przeciez
radjo nie ma zamiaru produkowae muzykow w pef­
nem stowa znaczeniu, to Sq kompetencje zawodo­
wych szkol muzycznych.

Radjo - to ognisko intensywnych pod n i e t
spolecznych, kulturalnych i artystycznych, fem sa­
mem muz.llcznych9 i pod tym chyba jedynie kqtem
nalezy ujmowae caloksztatt dzialalnosci radja, w tej
plaszczyinie widziee sens i znaczenie radjofonji. Jest
to bezwqtpienia wiele, bardzo wiele. Czyz bowiem
nie impulsy wlasnie Sq jedynemi motorami wszelkie­
go tworczego dziatania w skali jednostkowej i zbio­
rowej?

Uprawa muzyczna, jak q radjo daje spoleczen­
stwu, z pewnosci q nie pojdzie na marne, z jednej
strony pomnozy i poglftbi istniejqce w nas skton­
nosci "muzyczne, z drugiej zas strony - pobudzi
ogol do c z y n n ego muzykowania, jako najbardziej
bezposredniej i najdoskonalszej formy obcowania
z dzielem sztuki. .Ten ostatni fakt, pelen niedwu­
znacznej wymowy, jest niestety powszechnie prawie
niedostrzegany. Argument zatem, dose czttsto lan­
sowany, jakoby radjo zabijalo kult zywej muzyki,
kult wlasnego, indywidualnego wysilku, pozbawiony
jest calkowicie stusznosci.

Kto ceni wartose osobistego trudu, ten w kaz­
dych warunkach potrafi go dla siebie zachowae,
kto go wogole nie docenia, temu najpomyslniejsze
konjunktury nie pozwolq odczue jego czaru.

NA ANT E N I E.
jeszcze raz sprawa letniego sezonu. Gdy ostatnio j  tu po­

ruszalem. obawiatem siC(. ze nast pi ograniczenie muzyki warto.
sciowej i wysuwalem plany dla ratowania zagrozonych pozycyj.
Dzis stoimy, Diestety, przed faktem dokonaDym. Sytuacja. ktora
siC( wytworzyla. tak jaskrawie klOci siC( z piC(kn  praCq sezonu zi­
mowego, ze sluchacz musi zdziwioDY zapytae: dlaczego Polskie
Radjo sarno burzy to. co zaczC(lo budowae, dlaczego niszczy swe
wlasDe plony?

Dla ladnie rosD cego strumieDia muzyki symfonicznej nie
zDaleziono w letnim sezoDie Dowego. choeby nawet wC(zszego 10.
iyska; poprostu zalozono tamC(. a strumien. plynqc w Polsce z sk ­
pych Zrodel. :r.amiast tamC( przerwac. grozi raczej - wyschniC(ciem...
Orkiestry prowincjoDalne zakoDczyly swoj sezon; wydawae site
moglo, ie teraz orkiestra Polskiego Radja obejmie rolC( wyl czDego
dostawcy muzyki symfoDiczDej, ze praca tej orkiestry bC(dzie po­
rnostem do przyszlego sezonu. Tern siC( zapewne pocieszali wla­
sciciele lampowych aparatow. ktorzy w lecie tak malo maj  rnoili­
wosci "lapaDia" zagranicy; myslalo 0 tej orkiestrze P. R. wielu
ludzi, ktOrzy z powodu zajC(e zawodowych dopiero w czasie urlopu
mog  z radja swobodnie korzystac. wsrod nich Die Da ostatDiemmiejscu muzycy. ..

Sam s dzilem. ie w okresie odpOCZYDku orkiestr. stanie siC(
osi  programu moze muzyka kameralDa. w stosunku do symfoniki
mniej monumeDtalna, bardziej iDtymDa; tq drogq daloby siC; za­

pewne czC(sto polqczye piC(kne z poiytecznem, pracC( kulturaln
z szlachetn  rozrywk . Tymczasem Da odcinku kameralnym dziej
siC( rzeczy DiepoiC(te: zakorzenit siC( zwyczaj rozdzierania utworow
kameralnych Da czC(sci. wykonywanie fragmeDtow dziel pod Dazw
"miDiatur". S  to poczynaDia wrC(cz karygodDe. Sluchacz nie moze
z fragmentow nauczye siC( racjonalnie stuchae muzykC(. t. j. prze­
zywae rozw6j dziela, iako catos,ci. sledzic zwiqzki miC(dzy odcin­
kami i czC(sciami. widziee IiniC( dziela, jego kODstrukcjC(. Te mo­
menty racjoDalnego stuchania muzyki Polskie Radjo ignoruje. a daje
stuchaczowi zamiast wykonczonej budowli -- jedno. lub dwa piC(tra
zawieszone w powietrzu. bez fundamentu. Rezultaty takiej "pracy"
wychowawczei: sluchacz nie przezywa muzyki. lecz co Dajwyiej
pozwala sobie techtae ucho. lub - wyl cza aparat.

Przegl dai c programy P. R. w okresie sprawozdawczym
musiatem wprawdzie ubolewae Dad now<1 drog  Polskiego Radja,
ale moglem jednak wytowic kilka audycyj kameralnych. Wycze­
kujC( w napiC(ciu audycii kwartetu warszawskiego; napiC(cie rosnie
ai... w obu wypadkach stwierdzam, ie "wystrychni to mnie na
dudka". Audycje siC( Die odbyly. bel. usprawiedliwienia, bez Daj­
mniejszej wzmianki speaker'a. Poco oglaszae programy. skoro onp.
Die s  obowiqzuj ce? Chyba dla przyjemDosci. jak  daje sarno
pragnienie czegos; psychologja mowi. ze z chwil  zaspokojenia
go, rozkosz zDika...

"Orkiestrc;" interesujq szczeg61Die orkiestry d te; obok Die..
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schmar), ale niestety owych przyrodzonych dyspo­
zycyj muzycznych nie rozwijamy w sobie w sposob
naleiyty, nie wykorzystujemy ich racjonalnie. Wci i
jes7cze w dziedzinie naszej kultury muzycznej gospo­
daruje "genjusz przypadku", wypierajqcy pract( swia­
domq i zorganizowanq. Wprawdzie w Polsce Odro­
dzonej ruch muzyczny skierowany zostal w loiysko
akcji bardziej oiywionej, jakie on jest przecie nikly
rozmiarami w stosunku do potencjalnych potrzeb
artystycznych 33-miljonowego narodu f Wysoce wy­
mownym przykladem w tej mierze moie bye mit(dzy
innemi fakt nad wyraz slabo rozwinit(tego u nas
szkolnictwa muzycznego. Oto w r. 1930 mielismy
na catym obszarze Rzeczypospolitej okolo 80 szkol
muzycznych, czyli ie' na jedn  tego typu uczelnit(
przypadato przecit(tnie 400.000 mieszkancow. Nie
sqdzt(, by ow w duiym stopniu niekorzystny stan
ulegl, w obecnym okresie silnie zaostrzonego kryzy­
su, wyrainiejszej poprawie.

Szereg zreszt q innych argumentow, "wychwy­
tywanych" chociaiby z praktyki koncertowej naszych
sal filharmonicznych, wskazuje dobitnie na to, ii
ogol polskiego spoleczenstwa nie jest jeszcze dosta­
tecznie przygotowany do sluchania arcydziel twor­
czosci muzycznej. ie nie stanowi - mowiqc prze­
nosni q - owej dobrze uprawionej gleby pod zasiew
prawdziwych ideal6w muzycznych.

Na tak nieuiyiniony grunt pada z rozglosni
polskich slowo oswiaty muzycznej, oswiaty 0 ambit­
nych w calem slowa znaczeniu aspiracjach. Symfonje
i dziela kameralne Haydna, Mozarta, Beethovena,
Brahmsa, koncerty fortepianowe, skrzypcowe, wio­
lonczelowe co najwit(kszych mistrzow, utwory wo.
kalne najznakomitszych kompozytorow rozbrzmie­
wajq niemal nieustannie na fali polskiego eteru. Czy
licznych i entuzjastycznych majq one odbiorcow
wsrod przeszlo polmiljonowei rzeszy polskich radjo­
sluchaczy? Oddajmy glos faktom.

Istniejqce od niedawna przy P. R. Biuro Studjow
jakie cZt(sto sygnalizuje zdecydowanq niecht(c wit(k­
szosci odbiorcow do muzyki powainej. ..Przecit(tny
sluchacz - pisze jeden z abonentow - nie moze
tego (t. zn. muzyki powaznej, przyp. red.) zniese".
Ta wybitna wit(kszosc domaga sit( stale wydatnego
zwit(kszenia audycyj muzyki lekkiej, oczywiscie na
niekorzysc powaznej, bodaj z calkowitem jej ponie­
chaniem. W tych nieomal nagminnych protestach
kryje sit( znamienna "postawa", niestety przewaza­
jqcej czt(sci naszego spoleczenstwa, wobec sztuki
muzycznej pelnowartosciowej.

Nie ulega najmniejszej wqtpliwosci, iz pobudki
psychologiczne, powodujctce OWq swoist q obawt(
(fobjt:) , nie lezq bynajmniej vi plaszczyinie "niedo­
magan" materjalnych, "twardej walki 0 byt" i 1. p.,
jak to przewaznie sluchacze komentujq w nadsyla­
nych listach i ankietach, wszak iycie, odkqd swiat
istnieie nie bylo nigdy jakqs sielsk q , wymoszczonq
sloncem i kwieciem Arkadjq; pobudki te lezq wy­
Iqcznie w sferze osobistych zamilowan. Zapewne,
maksyma: De gustibus... nigdy swej zywotnosci
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nie straci, broni jej bowiem tak silna warownia. jak
swiat wrazliwosci i przekonan indywidualnych. ale
z drugiej strony tkwi w nas przecie organicznie po­
czucie hierarchji wartosci, sprawiajqce, iz dqzymy
nieustannie (chocby w "nieuziemionych" zamiarach)
do osiqgnit(cia wyzszych stopni doskonalosci w sen­
sie etycznym, spolecznym czy artystycznym. Ambicjq
rosnqcych wciqi w liczbt( sluchaczy P. R. winno
byc tedy przezwycit(ianie w sobie zbyt wybujalych
sklonnosci do muzyki "latwej", nie zobowiqzujqcej
do minimalnego nawet wysilku umyslowego, na
rzecz sztuki 0 zdecydowanym profilu estetycznym
i moralnym.

Wziqwszy pod uwagt(, ii w narodzie polskim
tkwi q wybitne, choc - jak powiedzielismy wyzej­
w duzej mierze jeszcze utajone, ale ponad wszelk q
wqtpliwose realne dyspozycje muzyczne, niepodob­
na nie iywic nadziei, ie praca nad umuzykalnieniem
spoleczenstwa, umiejt(tni e zorganizowana, wydae
moie wyniki powaine. Radjo jest wlasnie powolane
do rozbudzenia w calem polskiem spoleczenslwie za­
interesowan muzycznych, do ugruntowania w niem
glt(bszej kultury muzycznej. Osiqgnit(cie chocby
w pewnym stopniu tego chwalebnego .celu warunkuje
jakosc zastosowanych srodkow "taktycznych". Jeden
z nich - to oparcie akcii umuzykalnienia na pod­
stawach bardziej dydaktycznych - w przeciwnym
bowiem razie radjo wychowywac bt(dzie jedynie
biernych, nieuswiadomionych sluchaczy.

Problem em zasadniczego znaczenia w dziedzi­
nie wychowania muzycznego jest rozwijanie i pie­
It(gnowanie w sluchaczach muzykalnosci. Problem
ten, jak wykazal przed kilku laty niemiecki 'badacz
naukowy Johann Kries jest zagadnieniem zlozonem,
jest sumq roznego rodzaju dyspozycyj od psycho­
logicznych do fizjologicznych wlqcznie. Takie zalo­
ienie sklania do tezy, ii muzykalnosc moie miec
roine stopnie zaawansowania i natt(ienia. Kries twier­
dzi, ie w zakres pojt(cia muzykalnosci wchodz q za­
rowno czynniki intelektualne, jak uczuciowe; te zas
skolei obejmujq tego gatunku dyspozycje, co: sluch,
pamit(c i wyobrainia muzyczna, poczucie rytmiki,
wrazli wose estetyczna i emocjonalna. A wit(c pelny
rozkwit muzykalnosci osiqgniemy wowczas, 0 He
iadnego z wymienionych elementow w wyksztalce­
niu muzycznem nie pominiemy - 0 ile rownoczesnie
z wzbogacaniem sfery naszych doznan i wzruszen psy­
chicznych rozwijae bt(dziemy wartosci natury intelek­
tualnej (w pierwszym rzt(dzie zdolnose analitycznego
.. wglctdu" w dzielo, w jego architektonikt( formy, linji,
ukladu). Niestety, wlasnie jesli chodzi 0 muzyk ,
jakie lekcewaiy sit( powszechnie OWq sfert( doznan
pozaemocjonalnych; wsrod tysit(cy sluchaczy poku- .
tuje przeciei przekonanie, iz muzyk q moina sit( je­
dynie wzruszac, ie ewentualny balast (!) wiedzy te­
oretycznej "zamraia" w nas nurt spontanicznego
reagowania na dzielo muzyczne. Nowsza estetyka
i pedagogika muzyczna slusznie tedy walczq z fal­
szywym tym poglqdem, lansujqc tezt(, ii w kompo­
zycji ..slyszy si  tylko to, co si  wie" (maksym  t J
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jako parafrazt( slow Goethego: "Man sieht nur das,
was man weiss", podal teoretyk niemiecki Kiister).
Nawiasowo mowiqc, teza owa, aczkolwiek zawiera
wiele prawdy, tehnie potrosze "klimatem" labora­
torjum chemicznego, gdzie prawa "szkielka i oka"
Sq jedynq i najwazniejszq instancjq poznaWCZq.

K westja zatem sluchania muzyki, w sensie jed­
noezesnego jej odczuwania i rozumienia, staie sit(
specjalnie aktualna w obeenej dobie, dobie wzmo­
zonej propagandy sztuki muzycznej przez radio.
W interesie tedy poszczegolnych radjofonii, ktorym
powinien przyswiecae w pelni poza celem rozryw­
kowym rowniez i eel wyehowawezy, jest utrzyma­
nie w ealej rozciqglosci audycyj teoretyeznyeh, za­
znajamiajqeyeh sluchaczy, bodaj pobieznie, z glowne­
mi podstawami muzyki: melodjq, rytmik q , harmonjq.
Ostatnio radjofonja wloska wprowadzila do swyeh
programow cykl pogadanek z zakresu historji mu­
zyki, form muzyeznyeh oraz instrumentoznawstwa,
w szczuplyeh oczywiscie ramach, powierzajqc je
wybitnym znaweom przedmiotu.

I Polskie Radjo ma w tym wzglt(dzie do zano­
towania ze wszechmiar pozyteczny cykl - Sq nim:
srodowe "Rozmowy muzyka ze sluchaczem radja",
ktorych prelegentem-wykladowcq - jest prof. B. Rut­
kowski: na zYWq uwagt( zaslugujq rowniez pogadan­
ki muzyczne prof. Uniw. Poznanskiego L. Kamien­
skiego. 0 prelekcjach tych wspominamy dlatego,
poniewaz w swyeh tendencjach wybiegajq znacznie
poza zwykl q formt( informaeyjnej "pogawt(dki". Sq
one istotnie szczt(sliwq prob q zblizenia sluehacza,
zwlaszcza laika, do muzyki od strony jej wewnt(trz­
nego meehanizmu: ideologji, struktury, dynamiki,
barwy i t. p. "Rozmowy" te jeszeze maj  nadto
cennq zalett(, iz utrzymane Sq w tonie przystt(pnym.
I tego wlasnie typu forma radjowyeh prelekcyj mu­

zyeznyeh, lqczqca popularnose ujt(cia z daleko po­
sunit(tq rzeczowosci q , wydaje sit( najwlasciwszq i naj­
skuteczniejszq w akcji umuzykalnienia szerokieh kol
spoleczenstwa.

Wystrzegajmy sit( w radjo muzykologicznej
erudycji, propagowania wiedzy zbyt ezoteryeznej,
obciqzajqcej niepotrzebnie umysl przecit(tnego slu­
chacza nadmiarem dat, nazwisk, terminow. Przeciez
radjo nie ma zamiaru produkowae muzykow w pet­
nem stowa znaczeniu, to Sq kompetencje zawodo­
wych szkol muzyeznyeh.

Radjo - to ognisko intensywnych pod n i e t
spolecznych, kulturalnych i artystyeznych, tem sa­
mem muzyczngch, i pod tym chyba jedynie kqtem
nalezy ujmowae ealoksztalt dzialalnosci radja, w tej
plaszezyznie widziee sens i znaczenie radjofonji. Jest
to bezwqtpienia wiele, bardzo wiele. Czyz bowiem
nie impulsy wlasnie Sq jedynemi motorami wszelkie­
go tworczego dzialania w skali jednostkowej i zbio­rowej ? .,

Uprawa muzyczna, jak q radjo daje spoleczen­
stwu, z pewnosci q nie pojdzie na marne, z jednej
strony pomnozy i poglctbi istniejqce w nas sklon­
nosci . muzyczne, z drugiej zas strony - pobudzi
ogol do e z y n n ego muzykowania, jako najbardziej
bezposredniej i najdoskonaIszej formy obcowania
z dzielem sztuki. Ten ostatni fakt, pelen niedwu­
znacznej wymowy, jest niestety powszeehnie prawie
niedostrzegany. Argument zatem, dose czt(sto lan­
sowany, jakoby radjo zabijalo kult zywej muzyki,
kult wlasnego, indywidualnego wysilku, pozbawiony
jest calkowicie slusznosci.

Kto ceni wartose osobistego trudu, ten w kaz­
dych warunkach potrafi go dia siebie zaehowae,
kto go wogole nie doeenia, temu najpomysIniejsze
konjunktury nie pozwoI q odezue jego czaru.

NA ANT E N I E.
jeszcze raz sprawa letniego sezonu. Gdy ostatnio j  tu po­

ruszalem. obawialem si«<. ie Ilast pi ograniczenie muzyki warto­
sciowej i wysuwalem plany dla ratowania zagroionych pozycyj.
Dzis stoimy, niestety, przed faktem dokonanym. Sytuacja. kt6ra
si  wytworzyla. tak jaskrawie kl6ci si  z pi kn  prac  sezonu zi­
mowego, ie sluchacz musi zdziwiony zapytac: dlaczego Polskie
Radjo sarno burzy to. co zacz lo budowac, dlaczego niszczy swe
wlasne plony ?

Dla ladnie rosn cego strumienia muzyki symfonicznej nie
znaleziono w letnim sezonie nowego. chocby nawet w zszego 10­
iyska; poprostu zaloiono tam , a strumien. plyn c w Polsce z sk .
pych hodel. 7.amiast tam  przerwac. grozi raczej - wyschni ciem...
Orkiestry prowincjonalne zakonczyly sw6j sezon; wydawac si
moglo. ie teraz orkiestra Polski ego Radja obejmie rol  wyl cznego
dostawcy muzyki symfonicznej, ie praca tej orkiestry b dzie po­
rnostem do przyszlego sezonu. Tern si  zapewne pocieszali wla­
sciciele lampowych aparat6w. kt6rzy w lecie tak malo majl4 mozli­
wosci "Iapania" zagranicy; myslalo 0 tej orkiestrze P. R. wielu
ludzi, kt6rzy z powodu zaj c zawodowych dopiero w czasie urIopu
mog  z radja swobodnie korzystac. wsr6d nich nie na ostatniem
miejscu muzycy.

Sam s dzilem, ze w okresie odpoczynku orkiestr. stani; si
osi  programu moze muzyka kameralna. w stosunku do symfoniki
mniej monumentalna, bardziej intymna; t  drog  daloby sit; za­

pewne cz sto pol czyc pi kne z pozytecznem, prac  kulturaln
z szlachetn  rozrywk . T ymczasem na odcinku kameralnym dziejl4
si  rzeczy niepoj te: zakorzenit sit: zwyczai rozdzierania utwor6w
kameralnych na cz sci. wykonywanie fragment6w dziel pod nazw
"miniatu..". S  to poczynania wr cz karygodne. Sluchacz nie moze
z fragment6w nauczyc si  racjonalnie sluchac muzyk . t. j. prze­
iywac rozw6j dziela. jako calos,ci, sledzic zwiqzki mi dzy odcin­
kami i cz sciami. widziec linj  dziela, jego konstrukcj . Te mo­
menty racjonalnego sluchania muzyki Polskie Radjo ignoruje, a daje
sluchaczowi zamiast wykonczonej budowli -- jedno. lub dwa pit:tra
zawieszone w powietrzu, bez fundamentu. Rezultaty takiej "pracy"
wychowawczej: slu-chacz nie przezywa muzyki. lecz co najwyiej
pozwala sobie lechtac ucho, lub - wyl cza aparat.

Przegll4daj c programy P. R. w okresie sprawozdawczym
musialern wprawdzie ubolewac nad now  drog  Polskiego Radja.
ale moglem jednak wylowic kilka audycyj kameralnych. Wycze­
kuj  w napi ciu audycji kwartetu warszawskiego; napi cie rosnie
ai... w obu wypadkach stwierdzam, ze ..wystrychni to mnie na
dudka". Audycje si  nie odbyly, bez usprawiedliwienia, bez naj­
mniejszej wzmianki speaker'a. Poco oglaszac programy, skoro onp.
nie s  obowi zuj ce? Chyba dla przyjemnosci, jak  daje sarno
pragnienie czegos; psychologja m6wi. ze z chwill4 zaspokojenia
go. rozkosz znika...

"Orkiestrc;" interesuj  szczegolnie orkiestry dCCte; obok nie.

I

I

I
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raz jui na tern rniejscu ornawianych zespol6w wojskowych, udalo
mi sit; zupelnie przypadkowo uslyszec jednl:t z girnnazjalnych or.
kiestr Warszawy (podczas uroczystosci ku czci Prezydenta Pan.
stwa). Orkiestrc: urniescila traosmisja na drugim planie akustycz..
.nyrn; niemniej dal sic: poznac poziorn, kt6ry pOliwal.. Polikiemu

Radju zainteresowac sit; szkolnerni orkiestrami.
Troska 0 rntodziez rnuzycz0l:t wyszla z rozglosni lwowakiej.

kt6ra nadaje obecnie cykl "Mtody konserwatorzysta"; dlaczeSl'o
Qie udosttjpnic tych audycyj mlodzie:iy calej Polski?

J. Fr.

. RADJO I GRAMOFON.
Oto dwaj najwybitniejsi reprezentanci muzyki

mechanicznej zdobyli sobie tak  sympatj  i tak si
rozpowszechnili, ze ich brak wywolalby niedaj c
si  wypelnic luk  w zyciu muzycznem szerokich mas.
Mozna miec r6zne zapatrywania na muzyk  mecha­
niczn  w tej formie, jednak nie da si  ona juz usun c,
gdyz stala si  czynnikiem kultury, kt6ry mimo licz­
nych towarzysz cych niemilych zjawisk zdobyl so­
bie silny wplyw na zycie duchowe calych narod6w.
W fachowych pismach muzycznych rozlano istne
potoki atramentu w walce z tymi rywalami, odbiera­
iilcymi chleb artystom. Ale r6wniez i ci bezposrednio
zainteresowani fachowcy musz  si  pogodzic z fak­
tami, ze nie mozna sobie wyobrazic domu bez radja.
Pozostaje im zatem jedynie obserwacja sposobu wy­
twarzania muzyki mechanicznej z gospodarczego i ar­
tystycznego punktu widzenia, by m6c uratowac dla
siebie przynajmniej to, co si  jeszcze da uratowae.

Dotyczy to szczeg6lnie przemyslu plytowego,
w kt6rym wzgl dy natury artystycznej i kulturalnej
musz  ust pie miejsca ch ci zysku. Nie chc  przez
to bynajmniej powiedziee, ze nie istniej  plyty 0 wy­
sokim poziomie artystycznym. Jest to bezcelowem,
jezeli wykonawca pelen nienawisci i zazdrosci zacie­
trzewi si  w tej walce, bo przecie ostatecznie za­
wdzi czamy to "nieszcz scie" innemu koledze. B'ldi­
my wi c rzeczowi i raczej uzurpujmy sobie prawo
krytykowania i wywierania wplywu przy wytwarza­
niu tej muzyki.

Przypatrzmy si  wpierw artystycznej stronie tej
sprawy. Radjo i plyta gramofonowa posrednicz'l nam
dzis wszelkiego rodzaju muzyk , pocz'lwszy od sym­
fonji az do przeboju. Dodajmy do tego slowo m6­
wione w poezji i prozie, ba nawet nasladowanie
szmer6w przyrody. Poeta, spiewak, polityk, uczony,
lekarz zapewniaj  sobie przez radjo silne kr gi
wplywu, kt6re przerastaj  mozliwosci dziennika, a
nawet i ksi zki. R6wniez i dla muzyka otwieraj'l si
tu liczne mozliwosci. bo moze on pokazae swoi'l
sztuk  odrazu miljonowym rzeszom sluchaczy. Ta
niezmiernie wazna okolicznose zmusza nas do po­
r6wnawczej oceny wartosci artystycznych ptyty gra­
mofonowej i radja i do badania ich wzajemnych od­
dzialywan, jesli chodzi 0 wykonanie utwor6w mu­
zycznych. Og6lnie przyznamy, ze dobroe oryginal­
nych wykonan dla plyt gramofonowych przewyzsza
o wiele mikrofon, jesli mamy na oku muzyk  powazn .
Przemysl plytowy bierze pierwszorz dnych dyrygen­
tow i orkiestry, jakotez spiewak6w i instrumentalist6w
o swiatowej slawie, by nadae swoim wytworom sil
przyci'lgaj c . Jakkolwiek te instytucje kieruj  si  in­
teres ami natury handlowej, to jednak materjalna ten­

dencja dziala bardzo dodatnio, bo zapewnia ubozszym
warstwom pierwszorz dn  rozkosz muzyczn , kt6rej­
by inaczej nigdy osi gn'lc nie mogli.

St d tez wynika, ze koncerty plytowe w radjo
przewyzszaj  jakosciowo oryginalne wykonania or­
kiestry radjowej. Niestety przy takich koncertach
z plyt zrobilismy doswiadczenie, iz osoba obslugu­
j'lca aparat nie posiada dose muzycznego wyksztal­
cenia lub doswiadczenia, by si  umiej tnie wywi zac
z zadania. Dlatego to tempo jest juzto za szybkie b di
za powolne. W ten spos6b unicestwia si  nietylko
genjalne ui cie najslawniejszego dyrygenta, lecz pod­
wyzsza si  lub obniza oryginaln  tonacj  0 p61 lub
calY ton. Spostrzezenie to mozna cz sto zrobic, szcze­
g6lnie przy mniej znanych symfonjach. Do takiej
roboty nadaje si  cztowiek nawskr6s muzykalny,
w innym razie najlepsza plyta nie ma wartosci. Wlasnie
znawca muzyki odczuwa ogromnie przykro takie
usterki. Wtedy nie pomaga nawet swietnie zreszttl
graj'lca orkiestra. J ezeli zas przy aparacie znajdzie
si  odpowiedni czlowiek, w6wczas mozna podae mil­
jonom sluchaczy najswietniejsze wyczyny muzyczne.

Nie wszystkie plyty s  tak swietne. Przede­
wszystkiem wi kszose plyt, choe najlepszych, znie­
ksztalca w silnei nawet mierze barwt( instrumentu.
Abstrahuj c od plyt, kt6re sluz  do rozweselenia
gosci w szynkach czwartej klasy lub plyt tanecznych,
spotykamy r6wniez plyty podaj'lce dobr  muzyk
rozrywkow . Niestety potykamy si  co krok 0 nie­
doci'lgni cia, kt6re wskazuj  na brak smaku lub cht(e
zysku firmy. Dlaczego nie mozna n.p. przeniese na
plyt  walea Straussa w jego oryginalnej obsadzie?
Czy przedsi biorca nie moze zaplacie orkiestry, kt6ra
jest potrzebna do wykonania wspanialych partytur
mistrza? Dlaczego uzywa si  orkiestr salonowych
z przeszkadzaj cym fortepianem? I dlaczego w ob­
sadzie zaledwie odpowiadaj cej kapeli kawiarnianej?
o niesmacznem "jazzowaniu" tych utwor6w nie chc«
nawet m6wie. Czy te instytucje nie zarabiaj  tyle na
utworach wielkich kompozytor6w, by - skoro brak
im zrozumienia - chociaz z wdzi cznosci dla wlasci­
wych chlebodawc6w, dziela ich staraly si  wydawae
w przepisanej obsadzie? To sarno dzieje si  z ope­
rami i symfonjami. Jest rzecz  zrozumialE\, jezeli po­
wstaj  opracowania na mniejsze obsady z powod6w
oszczt(dnosciowych; daje to wog6le moznosc wy­
konania w ciasniejszych warunkach, 'natomiast nie­
zrozumialem jest, dlaczego firmy plytowe, kt6re raz
jeden tylko plac  orkiestrze i mog  to wykonanie
powielae bez ograniczen, nie mog  sobie pozwolic
na oryginaln'l obsad . A moze brzmi pi kniej wale
Straussa lub uwertura Suppe'go, jezeli saksofon,

.......
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akordeon, tr bka i perkusja jazzowa na kaidym kroku
sit( rozpyehajq? W ustawie autorskiej powinien zna­
lese sit( paragraf, ktoryby zabranial meehanieznego
wykonania dziel inaezej nii w oryginalnej obsadzie.
W ten sposob dzielo byloby ehronione nietylko
z artystyeznego punktu widzenia, ale rowniei wyko­
nawey mieliby korzyse materjalnq, gdyi musianoby
angazowae wielkie orkiestry do nagrywania plyt.
Jezeli ch dzi 0 ezystq muzykt( plytowq, 0 plyty hu­
morystyezne, wowezas nie mozemy takiej obsadzie
nie zarzucie, z ehwilq jednak, gdy ma to bye mu­
zyka i to nie rozrywkowa, wowezas sluehaez ma
prawo slyszee dziela swoieh ulubionyeh kompozyto­
row tak, jak zostaly napisane.

Podobnie ma sit( rzecz z koncertami w radjo.
Takie i tu obsada jest niekiedy fatalna, co nie po­
winno bye, jeieli weimiemy pod uwagt( swietne wa­
runki materjalne instytucyj radjowyeh. Musimy przy­
znae, ii wielkie orkiestry radjowe, filharmoniezne,
d((te i i. posredniczq przez mikrofon pierwszorzt(dne
wykonania. Leez jak czt(sto zdarzajq sit( takie wy­
padki? Mozna codziennie slyszee calemi godzinami
"koncerty rozrywkowe" w cienkiej i wqUej obsadzie.
Stqd tei zdarza sit(, ii opracowania oper, symfonij,
uwertur i t. d. Wagnera, Verdi'ego, R. Strauss a i i.
bywajq wykonane przez orkiestry "salonowe". Or­
kiestra taka moze bye bardzo dobra, jednak muzyka
powaina w jej wykonaniu jest wodnista i eienka
i nie pozostaje w iadnym stosunku do oryginalnej
partytury. Powtarzamy raz jeszeze': jeieli wlasciciel
lokalu rozrywkowego angazuje malq orkiestrt( z po­
wodow oszczt(dnosciowyeh, mozemy to zrozumiee
i nawet usprawiedliwie z artystyeznego punktu wi­
dzenia, gdyz publicznose jest tu stosunkowo mala
i nie oezekuje niezego innego. Z drugiej strony jest
zawsze Iepiej, jezeli dziela takie podaje sit( szerszej

publieznosci w tej formie, nii gdyby weale nie mialy
bye grane.

Jest niemozliwem jednakowoz usprawiedliwie,
jeieli te nieliczne instytucje, ktore stae na angazo­
wanie wielkich orkiestr (a do tych nalezy radjo),
kierujq sit( wzgl((dami oszezt(dnosciowemi. To nale­
iy bezwzglt(dnie pott(pie, zarowno z artystyeznego
jakotei i z gospodarczego punktu widzenia. Z mu­
zykalnego punktu widzenia, gdyi w radjo mamy do
czynienia z miljonowemi rzeszami sluchaczy, ktorzy
spodziewajq sit( uslyszee dzielo sztuki w jego orygi­
nalnej pit(knosci, nie zas jego surogat. Z gospodarcze­
go punktu widzenia, gdyi setki bezrobotnych swiet­
nych muzykow znalazloby chleb i daeh nad glowq.
Jesli jui musi sit( oszczt(dzae, moina to uezynie
kosztem koncertow na mandolinie, cytrze lub har­
monijce, ktore nie mogq sobie roscie pretensyj do
wartosci artystycznych. Odpowie ktos, ze trzeba sit(
liczye z roznemi smakami. Ten zarzut moina zbie
argumentem, iz zadaniem radja jest praca kulturalna
przedewszystkiem, w drugim zas rzt(dzie dopiero dba­
nie 0 stront( rozrywkowq. Radjo powinno przy swoich
dochodaeh utrzymywae w kazdej rozglosni stalq
orkiestrt(. Oto kierunki, gdzie muzykalny sluchaez
powinien bacznie obserwowae i krytykowae prze­
mysl gramofonowy, a szczegolnie radjo. Jeieli juz
muzyka meehaniczna jest zlem nieuniknionem, to
mqdra polityka d£lzye bttdzie, b y w I a s n i e s r 0 d­
kami tej mechanicznej muzyki naprawie
z I 0, k tor eon a w y r z q d z a m u z y k 0 m.
Z wlaszcza. ze zatrudnianie bezrobotnyeh muzykow
b dzie niety lko ezynem spolecznym, lecz rowniez
kulturalnym. 1m witteej orkiestr radjowyeh, tern wit(­
eej mozliwosci dla umuzykalnienia najszerszych
warstw spoleezenstwa.

Prof. Dr. J6ZEF KOFFLER (Lwow)

I

FORMY MUZYCZNE.
(Ciqg dalszy).

Analiza form warjaeyjnych nie przedstawia za­
sadniczych trudnosci. Zaezynajqe od najprostszyeh
i latwiejszyeh moina stopniowo przejse do bardziej
skomplikowanyeh. Analiza formalna jest wlasciwie
zakonczona po stwierdzeniu formy tematu; lecz na­
lezy rowniez stwierdzie srodki warjaeyjne. Zaczy­
namy latwem dzielem fortepianowem Mozarta: war­

jacje na piesn "Ah! vous dirai-je maman".
Temat jest bardzo prosty, a warjaeje zawieraiq

wielkq roznorodnose odmian; ponadto ealkiem wy­
rainie widae w tern dziele, ze calose nie jest do­
wolnem nastt(pstwem warjacyj, tylko jednolitq kon­
strukejq. Oto t mat" wlasciwie tylko jego melodja

A --, r----, r-------, r---- ,8-----, r-------, r-­
;- -I r r t r'r  -rr   I I  t=ri-i-I ri 1(2) (4) (6) (8) (2) (4) ,

A. . I r-- -,-- -' r- ---' I- , --, r---;------, r---------,
. +1 I   -r - I   J-- J -..---  --+------: I Ii- t - -Ij-  E ii- - J Ti -: I   ---- -- } = -. -f- ..----= I -.....,-. tlI - I  - I I r =l-r - . . ----.-: E. . - - =--+===t=-- = I   =c:. .(6) (8) (2) (4) (6) (8)
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AII:4+4: 11 \
B II: 4 + 4 Trzyczt(sciowa wlasciwa piesn mala.

'-A ; 4 + 4 : II

A teraz do pierwszej warjacji. Bas zachowany, bez
istotnych zmian; temat w \ prawej rt(ce ozdobiony
szesnastkami.. -" - - - 01+ . L :t -1'-..-"
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Mimo silnej ornamentyki temat przeziera bardzo
wyrainie, poniewaz nuty tematu ci<\gIe jeszcze od­
grywaj<\ wazn<\ roIt(: pojawiajC}; sit( b<\di najczt(sciej
w kazdym takcie, b<\di na waznych miejscach. Nuty
tematu oznaczylismy kreskami (-). Pierwsze dwa
takty maj<\ tylko sC\siednie nuty obce (zamienne),

nastt(pne posluguj<\ si{( rowniez tonami dalszemi. To
dziala r6wniez w czt(sci B, gdzie te same motywy
s<\ zmienione wpierw sposobem pierwszym, p6iniej
zas drugim; a wit(c juz sarna czt(sc B wykazuje
rozwoj. Oto ona:

(c. d. n.)

INSTRUMENT ACjA.
I.

Nie bt(dziemy omawiac instrument6w i ich moz­
liwosci. B dziemy sit( raczej starali dac systema­
tycznie wskazowki jak nalezy utwory instrumento­
wac, 1. zn. rozpisac na orkiestrt(.

Zaczynamy naukt( tworz<\c pojedyncze obrazki
instrumentalne bez wzgl du na ich stanowisko i dzia­
lanie w obrt(bie calych utwor6w. Rozpoczynamy od
rzeczy najprostszych i najlatwiejszych i stopniowo
przejdziemy do bardziej skomplikowanych i trud­
niejszych.

Obrazki diwit(kowe, kt6re przy studjowaniu
partytur najlatwiej sobie wyobrazie i przeniesc we­
wnt(trznie na diwit(k, a przy pisaniu partytury naj­
latwiej przewidziec i obliczyc sit( dadz<\, to S(} bez­
sprzecznie - un i z 0 n y. Wiemy, ze tak sit( oznacza
wsp6lbrzmienie. dw6ch lub wit(cej ton6w 0 tej sa­
mej wysokosci.

W tern scislem znaczeniu dose trudno znalesc
unizony w partyturach. Nastt(puj<\cy przyklad po­
chodzi ze symfonji Haydna.

Adagio

coi  ::i  t;elli f l -    Ji   l   - l   .--I ' y  f F-- -- ---' -I- - - - -1---1""- -.- fifi   I !  I-!:
I P -- I ____ --- ____..

ContraBassi t   P -   I- l   t !  i    ll
P

Oktawa w kontrabasach istnieje tylko dla oka,

gdyz tony te brzmi<\ 0 oktawt( nizej i tworz<\ z fa­
gotami i wiolonczelami prawdziwe unizono.

Nie da si  zataie, iz ten obrazek nie brzmi
bardzo przyjemnie. Niskie tony obydw6ch fagot6w
maj<\ brzmienie nieco "gruboziarniste" i cale wsp61­
brzmienie staje sit( przez to do pewnego stopnia
chropowato - mrukliwe. Bye moze, iz takie brzmienie
bylo w intencji Haydna.

Unizony tak scislego rodzaju, 1. zn. prawdziwe
pry my, dadz q sit( stworzyc w wielkiej liczbie i roz­
maitosci od najnizszych pozycyj az do najwyzszych.
N p. flety i klarnety.

Flauti

Andante ......-...... .

I  =r-  I   U
J

1 P......-...... II - -19.­
t.12= -3- ----1 ==- --= 1 - I tI ­1:   4-== ==t== -­

Charinetti
in B

Wprawdzie z trudem' znajdziemy takie unizonowe
zestawienia instrumentow, kt6reby juz nie znalazly
praktycznego zastosowania, bye moze nie jako sa",
moistne czyste unizony, lecz gl6wnie jako poje­
dync7.e rysy w wieloglosowej grze barw, jako cz sci
efektu orkiestralnego.

J ezeli je wybierzemy jako samoistne czyste
obrazki unizonowe, dostaniemy bogate i jeszcze nie
wykorzystane pole do nowych diwi kow.

(C;. d. n.)
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ROZMAITOSCI.
Muzyka na Huculszczyinie.

Wielkie zainteresowanie budzi od pewnego czasu Huculsz.
czyzna swem oryginalnem pic;knem krajobrazu, czarem folkloru
i dziwnemi obyczajami ludnosci. Jedn" z najwic;kszych oryginpl­
nosci tego kraju jest muzyka, ktOra stanowi nieodzowny element
iycia huculskiego. Niema wsi na Huculszczyznie. w ktorejby nie
bylo muzykanta. Niema prawie Hucula, ktoryby nie grywal na ja­
kimkolwiek instrumencie: fujarce lub piszczalkach, trembicie czy
kobzie. skrzypcach lub cymbalheh. Muzykalnosc tego ludu i jego
zdolnosei artystyezne sc\ godne podziwu. Kunszt muzyezny Hucula
jest samoistny. spontaniezny i rownie odrc;bny. jak i ieh jc;zyk.
stroje i obyezaje.

Najwic;cej grajC\ Huculi do boca. Do najpopularniejszych
form tanecznych i najbardziej rozpowszechnionych naleiC\: - "hu­
culka" i "arkan". Taoce huculskie eechuje nieprawdopodobny tem­
perament, fenomenalna wytrzymalosc i bujna fantazja. Jeielj sify
taoczC\cyeh sc\ godne podziwu. to moiliwosci fizyczne muzykantOw
sc\ rownie niewiarygodne. PotrafiC\ oni grac godzinami bez wy­
tchnienia niemal, prawie spiC\c. z nieslabnC\cym ani nn chwilc; za­
palem i porywajC\cC\ werwC\. Bez muzyki nie do pomyslenia jest na
Huculszczyznie zaden obchod, zadna uroezystosc. Oryginalnem
jest. ie w huculskich kapelach moina spotkac rowniei kobiety.
grajC\ce juito na eymbalkach. juito na bc;bnie. albo nawet na
skrzypcach.

Najeiekawszym instrumentem Huculszczyzny jest archaiczna
trC\ba pasterska. zwana trymbitc\ lub trembitC\. Gra na niej jest
niezwykle trudna i wymaga silnych pluc, jak i mocnyeh zc;bow.
Dlugosc trembity dochodzi do cztereeh metrow, wymaga wic;c bardzo
silnego zadc;cia. Zato donosnosc jej brzmienia jest zdumiewajC\ca:
glos jej przenika z latwosciC\ na odlegle gory. nie traeC\c nie na
sileo przeciwnie uawet. nabiera jakby wic;kszej potC;gi z odleglosci
wskute  poglosu. Jest to zgodne z przeznaezeniem i rolC\ tego
poetyckiego instrumentu. ktorego muzyka ma witac wschod sloo­
ca. budzic owee i uspionych pasterzy. Inna jest rola trembity
w ezasie pogrzebu. Oznajmia ona ealej okolicy przerazliwie za­
wodzC\cC\ nutc\ smierc ludzkC\ i odejscie duszy ku wiecznosci.

Motywy wokalne huculskie nie sc\ tak bogate, jak instru­
mentalne i ograniczajC\ sic; przewainie do kilku zasadniczych ry­
sunkow tematyeznych. Ubogosc melodyjna zbliia religijne piesni
huculskie bardziej do zawodzenia dziadow koscielnych. Huculi
spiewajC\ duio. najczcosciej unizono, rzadziej na glosy. chlopcy
z dziewczynami razem lub oddzielnie. albo towarzy,szC\ spiewako­
wi-soliscie przez powtarzanie niektorych zwrotek. Spiew huculski
roini siC; zasadniczo od innych spiewow ludowych tern, ze unika
krzykliwych. gornych rejestrow wokalnych. sklaniajC\c sico ku sred.
nicy i dolowi.

Po okresie zainteresowania muzykC\ Podhala. jesteSmy swiad­
kami odkrywania nowych czarow piesni i muzyki ludowej na Hu­
culszczyznie. Naleiy podkreslic. ie wraz z pracC\ badawczo-nan­
kowC\, idzie praca przetworcza polskiej awangardy muzycznej.
Trzeba wymienic suitco huculskC\ Maklakiewicza, Taniec z Osmo.
lody Palestra i inne. w ktorych jui spotykamy motywy huculskie.

I w pismiennictwie muzycznem zaczynamy spotykac studja,
omawiajC\ce muzYKCO huculskC\. W .,Poisce Zbrojnej" niedawno u­
kazal sic; zwiC;zly artykul. omawiajC\«;y najistotniejsze zagadnienia
folkloru huculskiesro. napisany przez Mateusza Glioskiego. W 0.
statnim numerze VII "Muzyki Polskiej" ukazalo sico obszerne i bar­
dzo ciekawe studjum Michala Kondrackiego. z ktorego czerpalismy
powyisze uwagi i cytaty.

Toscanini poprawia bl dy partytur klasycznych.
Nadzwyczajny fenomen naszej epoki, glosny kapelmistrz

Artur T oscanini. nieustajC\cy w swej imudnej pracy odkrywania
nowych horyzontow w muzyce klasycznej. oglosil niedawno swe
uwagi 0 partyturach klasycznych. Toscanini. odkryl caly szereg
blcodow w partyturach Beethovena. niespostrzeionych dotC\d przez
nikogo. powtarzanych przy kaidem wykonaniu.

BIC;dy znalezione zostaly w VII, IX symfonjl, w uw.erturze
Leonbra 3 Beethovena, oraz w "Trystanie i Izoldzie" i w"Spiewa.
kach Norymberskich" Wagnera. B dy te sc\ oczywiste: Toscanini
udowadnia je hC\di przez analogjco z identycznemi powtorzeniami,
bC\di przez analizco. Odkrycie tych blcodow swiadczy 0 pietyimie
dla dziel klasycznych. 0 chcoci dotarcia do istotnej prawdy kom.
pozytorskiej i 0 ogromnej przenikliwosci Toscaniniego.

USMIECH "ORKIESTRY".
Kto kogo egzaminuje?

Antoni Bruckner znalazl dzi((ki swej genjalno.
SCI licznych protektor6w i przyjaci6t Mi((dzy nimi
byl: Szymon Sechter, jeden z najwi kszych teore­

tyk6w muzycznych i Jan Herbeck, wszechmogqcy
dyrygent wiedenski. Nim Bruckner zabral sit( do
komponowania symfonij, postanowil skromny i su­
mienny kompozytor poddac si  dobrowolnie egza­
minowi. Gdy stanql przed komisjq najlepszych mu­
zyk6w wiedenskich otrzymal jako zadanie impro..
wizowanie na orgahach na dany temat. Improwiza..
cj(( zakonczyl tak przepott(znq fugq, ze zdumiony
Herbeck zawotaf: Bruckner powinien n a s egzami­
nowac!

General muzykant6w.
Gdy Jan Naumann, drezdenski kompozytor i ka­

pelmistrz, udal sit( do Szwecji i przybyl na granict(,
usitowal podoficerowi wyjasnic sw6j zaw6d. Nie m6g1
jednak znalesc sposobu, by wyjasnic co to jest kom­
pozytor. W koncu powiedzial Naumann: Jestem gene­
ra/em wszystkich muzykant6w saskiego elektora i jadt;
na rozkaz waszego kr6la, by nauczyc tam wszystkich
kr6lewskich muzyk6w egzercyrki. Z glt(bokim uklonem
przepuscil podoficer Naumanna i zakomenderowal:
Prezentuj bron.! Saski general muzykantOw !

Ruch muzyczny W kraju.
Stanlslaw6w.

"Wesole kumoszki z Windsoru"
Opera komiczna w 3-ch aktach. slowa H. S. Rosenthala.

muzyka O. Nicolai'a.

W teatrze im. Moniuszki odbyla sico premjera opery komi­
cznej "W esole Kumoszki z Windsoru".

Wtajemniczeni w sprawy muzyczne naszego miasta wiedzC\
jak daleka jest drogoa od decyzji wystawienia opery do jej zreali­
zowania. Nieproporcjonalne ambicje spiewak ow i spiewaczek. nie­
doceniajllcych gruntownego studjowania repertuaru operowego
z orkiestr , chorami i wszelkiemi akcesorjami na scenie. powodu­
jC\, ie mlodzi stanislawowscy adepci. po paru sezonowych debiutach.
udajC\ sico do wiC;kszych miast dia uzyskania rozglosu i slawy.
Jest to pewnego rodzaju krzywdC\ wobec rodzinnego miasta.
a rowniei niewskazane dla tych mlodych sit. gdyi z jednej stro­
ny kierownictwo muzyczne T -wa skazane jest na syzyfowC\ pracc;
ksztalcenia coraz to nowych sil. z drugiej zas strony mlodzi
spiewacy nie zdajC\ sobie sprawy z wymagao repertuarowych
i rutyny w wiCOkszych przedsiCObiorstwach operowych. Po powierz-'
cho wnem obyciu siCO ze scenC\. nie uzyskawszy pelnej dojrzalosci
glosowej udajC\ siCO w swiat po nowe laury, wyczekujC\c potem
latami na szczcosliwC\ szansco.

Na premjerze ., Wesolych Kumoszek" okazalo sico. ie ci
solisci. ktorzy posiadajC\ za sobC\ kilkuletnie doswiadczenie scenicz­
ne, dajC\ publicznosci pelnC\ satysfakcjco. Wykonanie ich partyj, tak
wokalnie jak i dramatycznie bylo swobodne i bez usterek (p. )0­
zef Szalit obdarzony picoknym glosem barytonowym. p. Lidja
Karatnicka i zawsze pewna i muzykalna p. Romualda Grekowna.
p. Lucja Weintraubowna. p. Bohdan I:.ukasewycz i p. Leon Harten­
stein).

W .. Wesolych Kumoszkach" wystllpil goscinnie poraz pierw­
szy w naszem miescie tenor ze Lwowa p. Stanislaw Wendeker.
ktory wywarl nader sympatyczne wraienie. Jest to glos liryczny,
o ujmujilcym diwiCOku. prowadzony bardzo muzykalnie i kulturalnie.
Chory T -wa. w ktorych, przewazaly dobrze szkolone mlode glosy
klasy operowej prof. Haller, spiewaly w szczegolnosci finale pierw­
szego aktu z zacic;ciem dramatycznem i temperamentem. - Mu­
simy stwierdzic. ze calosc zespolowa pod kierownidwem dyr.
T. Jareckiego wykazala pewny polot muzyczny. zazwyczaj niespo.
tykany w miescie prowincjonalnem w tego rodzaju imprezie. Za.
miast zwyklej krzykliwosci i szorstkosci brzmienia przecicotnych
zespolOw choralnych uslyszelismy gladkie i precyzyjne frazowanie
w sprcoiystem tempie. ktore oiywialo calC\ operco i nadawalo przed.
stawieniu charakter produkcji zawodowej. Orkiestra okazala siCO.
poczC\wszy od uwertury, dobrze zgrana i przygotowana, szczegolnie
w trudnych ustcopach ensemblowych, w ktOrych glosy choralne
i solowe w pofC\czeniu z gtosami instrumentOw aawaly peIne i so.
czyste brzmienie. Jako atut dla starannej i przemyslanej reiyserji
prof. Haller naldy wymienic scenc; z baletem uktadu prof. Weingar­
tena. dajC\cC\ obraz pelen wdziCOku i nastroju. Naogol przedstawienie
z nowemi dekoracjami i picoknemi kostjumami daje jaknajlepsze
wraienie i stanowi bez wC\tpienia punkt kulminacyjny tegoroczne
go sezonu artystycznego.

.j
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Program Swiatowego 210tu Spiewak6w Polskich
w Warszawie.

o n i a 27 c z e r w c a :
o godz. 10 rano Sala Rady Miejskiej na Ratuszu otworzy

swe goscinne podwoje. by przyjilc delegatow chorow pol,:kich
z kraju i zagranicy. Tu nasti4pi uroczysta inauguracja Sejmu Spie­
waczego pi snii4 powitalnq. poczem prezes Zjednoczenia Polskich
Zwiqzkow Spiewaczych i Muzycznych zagai obrady konferencji.
Skolei odb dzie si  wybor Prezydjum. a nast pnie wygloszone
zostanq przemowienia delegatow. witajqcych zebranych w imieniu
swych srodowisk i zwi zkow spiewac7ych. poczem obecni wyslu­
chajil referatu. obrazuj:tcego dorobek spiewactwa polskiego w okre­
sie dziesi ciolecia. Po dokonaniu wyboru komisyj zakonczq si
przedpoludniowe obrady plenarne.

Po przerwie obiadowej delegaci rozpocznq obrady w posz­
czegolnych komisjach. Omowione zostanq boli4czki naszego spie­
wactwa i przemyslane srodki i rady na ich usuni cie. Dalszy ci g
obrad odb dzie siq w sali Konserwatorjum. gdzie po wysluchaniu
referatow powzi te b d  uchwaty i wnioski, ktore b dq wynikiem
qbrad poszczegolnych komisyj. Piesn pozegnalna zakonczy Sejm
Spiewaczy.

Chory. ktore wczesniej zjawiq si  w W arszawie. b dq mo­
gly w dniu tym od godz. 14 do 17 zwiedzac zabytki stolicy.
a od godz. 17-ej w roinych punktach miasta na otwartem powie­
tnu odbywac si  b d  krotkie koncerty. Wieczor zapoznawczy
o godz. 21 zakonczy pierwszy. wst pny dzien Zlotu.

o n i a 28 c z e r w c a :
Jui od godz. 8-ej brae spiewacza ustawi si  na PI. Marszal­

ka Pilsudskiego. 0 godz. 9 rozpocznie si  tu Msza sw. Polowa
z okolicznosciowem kazaniem. p  nabozenstwie zostanie zlozony
wieniec na Grobie Nieznanego Zolnierza od uczestnikow Zlotu.
poczem w skupieniu przedefilujq przed plytq kryji4cq szc7qtki
Nieznanego Bojownika 0 Niepodleglosc. Z PI. Marsz. Pitsudskiego
uczestnicy Zlotu udadzq si  na Zamek, aby powitae i oddac hold
Wysokiemu Protektorowi Zlotu Panu Prezydentowi Rzplitej prof.
Ign. Moscickiemu. nast pnie zas ruszi4 pod gmach. w ktorym bito
wielkie serce W odza Narodu i wezmi4 udziat w zalobnej mani­
festacji ku Jego czci. skladajqc w Muzeum Belwederskiem pa­
miqtkowq plakiet . Po opuszczeniu Belwederu pochod skieruje si
na stadjon w I:.azienkach. gdzie odb dzie si  generalna praba
char ow.

Po przerwie obi"adowej przyb di\ tu: dostojnicy panstwowi,
przedstawiciele organizacyj i publicznosc. Ze wszystkich piersi
braci spiewaczej poplynie niesmiertelny ..,Mazurek Oi\browskiego".
poczem chory m skie odspiewajq piesn "Spiewak wita wasze stro­
ny" - Maszynskiego oraz nastrojowq piesn wygnanczq .,ldziem
do Ciebie" Lachmana. "Gaude Mater Polonia" - Gorzyckiego ­
to piesn. ktorq rozpocznq swoj koncert chary mieszane. a zakon­
czq psalmem "Ojczyzna" Nowowiejskiego. Na zakonczenie kon­
certu zaprodukujq si  chary reprezentacyjne piesniami. ktore
opracowaly. poczem wolno splynie wdal flaga. 0 godzinie 21-ej
na Ratuszu p. prezydent miasta Starzynski przyjmie licznq dele­
gacj  uczestnikow Zlotu.

o n i a 29. c z e r w c a.
Rano mi dzy godz. 8a 9 chory przybyle na Zlot spiewac b ­

dq podczas nabozenstw w kosciolach. 0 godz. 10-ej zgromadzq
BI  razem z delegatami Zlotu na ul. Smolnej. przed domem.
w ktorym mieszkal i zmarl Piotr Maszynski, zasluzony kompozy.
tor. aby dokonae uroczystego wmurowania pamii4tkowej tablicy.
o godzinie 11-ej w sali Filharmonji rozpocznie, si  najbardziej
emocjonujqca cz se programu Zlotu - Turniej Spiewaczy I

Najpierw stanq w szranki chory polskie z zagranicy, a potem
krajowe. kolejnosc spiewu poszczegolnych chorow ustali losowanie.
Turniej wypelni godziny az do godz. 19-ej. W mi dzyczasie chary
nie biorqce udzialu w turnieju. b d  mogly zwiedza  W arszaw .
a 0 godz. 21 zgromadzq si  wszystkie w Filharmonji, aby wyslu­
chae koocertu wyroznionych chorow oraz bye obecnymi przy oglo­
8zeniu wynikow Turnieju i rozdaniu nagrod. Na tern zostanie Zlot
zakonczony. Wieczorne pociqgi. odchodzqce z Warszawy w dn.
29. czerwca rozwioz  w rozoe strony uczestnikow Zlotu. Jedni
udadzq sic; na wspoloq wycieczk  do Krakowa, inni do rodzin
zamieszkalych w Polsce.

Po zakonczeniu Zlotu cz sc uczestnikow uda Bi  do Kra­
kowa. aby zlozye hold u trumny Marszalka Pilsudskiego i wzii\c
udzial w sypaniu kopca na Sowincu.

NASI ZAGRANICf\.

Udzi81 Polak6w w festivalu muzycznym w tille. Wo..
bee znacznych sukcesow. odnoszonych na regjonalnych popisaeh
francuskich przez polskich muzykow-amatoraw. komitet organiza.
c)'jo)' mic;dz)'narodowego koosrresu i festiv..lu muzycznesro, przy­

gotowywanego na wr:zeslen b. r. w Avion. zaprosil rowniei naszych
artystow emigracyjnych. Program Festivalu przewiduje przede­
wszystkiem popisy na harmonji, ktora jest jednym z najbardziej po­
pularnych i rozpowszechnionych instrumeotow w tutejszym okr gu.
Do konkursu stanq pozatem Belgowie. Wlosi. Holendrzy. Austrja­
cy i t. p.

Zakoiiczenie Mi dzynarodowego Turnieju Spiewa­
czego i Fortepianowego. Ogloszone dzis wyniki odbywaji4 ce g o
si  w Wiedniu mi dzynarodowego turnieju spiewu i gry na forte­
pianie sq nast puji4ce: w grupie spiewakow pierwsze miejsce
otrzymala Luiza de Paulo (Wlochy). drugi4 nagrod  przynano
Erickowi Andersen (Szwecja) i p. Gabbi (Wlochy). Pierwszy z nich
jest tenorem. drugi barytonem. Trzeciq nagrodc; zdobyla p. Wa­
lerja J drzejewska (polska) soprano

W grupie fortepianowej pierwszq nagrod  uzyskal Jakob
Flier (Sowiety). drug  Emil Gileis (Sowiety). Na piqtem miejscu
znalazl si  Polak Maciurzycki.

­

KONKURSY.
Konkurs Kompozytorski "ORKIESTRY".Protokol.

Podpisani po przestudjowaniu kompozycyj nadeslanych na
konkurs "ORKIESTRY":

1) Fantazja (bez godla)
2) Tryptyk Symfoniczny (Pro Patria)
3)  a smierc W odza (Nauta)
4) Smiere Jozefa Pilsudskiego (Krakowianin)
5) Marsz pogrzebowy (Wilnianin Nr. 13)
6) Elegja

stawiaj  nast puj cy wniosek:
nie przyznaje si  nagrody._ gdyz zadoa z kompozycyj na

nagrod  nie zasluguje:
zaleca si  na rozpisanie nowego konkursu z hardziej pre­

cyzyjnem uj ciem przedmiolu konkursu. ograniczajqc go ewentu­
alnie do marsza zalobnego.

Dr. Adam Soltys m. p.
Boguplaw Sidorowicz m. p.
Dr. Sledzinski m. p.
Dr. Jozef Koffler m. p.
Marjan Ooroiynski kpt. kplm. m. p.

Podaj c do wiadomosci P. T. Czytelnikow powyzsze orze­
czenie S du konkursowego komunikujemy. iz w mysl tych wskazan
rozpiszemy w nast pnym zeszycie .,ORKIESTRY" nowy konkurs.

WYDA WNICTWO.

OCilOSZENIE KONKURSU
na nazwy akordeonow.

Krajowa Wytwarnia Instrumentow Muzycznych J 0 z e f a
N e g e'r a w P r z e m y s I u przysti4pila do budowy akordeonow
najwyzszego gatunku. niczem nie ust pujqcych tego rodzaju wy.
robom pierwszorz dnych fabryk zagranicznych. a nawet przewyi­
szaji4 c ych takowe w konstrukcji, materjale i tonie.

Wytwornia powyzsza rozpisuje konkurs dla Czytelnikow
"ORKIESTRY" na 3 najlepsze i najodpowiedniejsze nazwy dla
swoich modeli. Nazwy te winny byc polskie. odpowiadajqce cha­
rakterowi i zaletom wspomnianych akordeonow. a majqce rowno­
czesnie zwiqzek z kulturq muzyczoq Polski (regjonalizm. opery.
kompozytorzy) - przyczem nazwy te muszi4 bye oryginalne i do­
tychczas w przemysle polskim nieuzywane.

Za najlepsze 3 odpowiedzi wyzoacza Wytwornia nastc;pu­
j:tce nagrody;

1) 10 zl. gotowkq
2) 1 nacii4g pierwszorz dnych struo . do skrzypiec. .albo

1/2 tuzina dobrych stroikow klarnetowych lub ustoik do
kornetu wzgl. 25 ark. papieru nutowego do wyboru

3) polroczny abonament mies. MUZo ..ORKIESTRA".
Termin nadsylania nazw uplywa z dniem 12 lipca 1936.
Wynik Konkursu ogloszony zostanie w numerze lipeowym

..ORKIESTRY" .
Nagrodzone nazwy zostajl\ wlasnosciq podpisanej Wytworni.

Krajowa Wytwornia Instrument ow MuzycznychJOZEF NEGER
Dzial Budowy Akordeonow

P r z e m y 5 I,
uI. Siowackiego 16. Skrytka pocztowa St.
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dUBILEUSZE I RCCZNICE.
W roku biezllcym obchodzi Polskie Tow. Spiewacze .,Echo­

Macierz" we Lwowie 50-letni jubileusz swego istnienia. Pic;edzie­
sillt lat pracy dla pielc;gnowania piesni polskiej. pol wieku staran
i trudow, by piesn polskll w najpic;kniejszej formie podae najszer­
8zym sferom. 50-letni. zmaganie siC; z przeciwienstwami. pietrz ­
cemi siC; na drodze kazdej zboinej pracy. pic;edziesic;ciolecie wresz­
cie czarowania szerokich mas produkcjami i koncertami. wyszuki­
wanie kompozytorow i zach canie ich nagrodami do kompozycji
piesni polskiej.

Zbyt szczuple niestety ramy nie pozwalajll nam na doklad­
ne i wyczerpujllce omowienie poszczegolnych etapow rozwoju ar­
tystycznego "Echa" - moie uczyni to kiedys historyk muzyki
polskiej - podniesc jednak moiemy. ie usilnem staraniem "Echa"
bylo podnoszenie produkcyj zespolu do najwyzszych wyzyn arty­
atycznych. W pierwszych latach istnienia. programy ..Echa" obej­
mowaly prawie wylllcznie utwory patrjotyczne i drobne utwory
polakich kompozytorow - chodzilo bowiem "Echu" 0 podtrzymy­
wanie ducha narodowego i patrjotyzmu. ktory po dlugotrwalym
snie po niepowodzeniach powstania styczniowego. zaczlli siC; na
ROWO budzie wsrod spoleczenstwa polskiego.

Okrea ten przetrwal do r. 1896. do chwili uzyskania wspol­
pracy niezapomnianego kompozytora i piesniarza polskie o Jana
Galla. Po Wystawie Kosciuszkowskiej w r. 1894 spoleczenstwo
polskie wzroslo w sily, ustala wic;c potrzeba bud zenia ducha na­
rodowego - naleialo sit:gnllc po nowe motywy piesni polskiej.
Coz bylo pic;kniejszego i bardziej stosownego w tym okresie. jak
piesni ludowe - ktorych mistrzowskim kompozytorem byl Gall.
Z piesnill ludowll "Echo" objezdzalo wszystkie zaklltki Malopolski.
bylo za Kordonem. budzllc entuzjazm wsrod sluchaczy. Z powo­
dzeniem piesni ludowych rosla i potc;zniala sila artystyczna "Echa"
w wykonywaniu innych utworaw pod batut  tego niezrownanego
dyrygenta.

Z wyzyny tej nie zeszto "Echo" - gdy po smierci Galla
w r. 1912. batuta przeszla w r ce s. p. Jana Rangla, Muzyka
w owym czasie w calym swiecie ulegla modernizacji - wiccc
i "Echo" nie moglo stan e na miejscu. musialo' pojse z duchem
czasu. I nast puie znow swietny okres rozwoju ..Echa". Z estrady
plyn-. tony wi kszych utworow Bunda. Nowowiejskiego. Rybickie­
Ir0. R czki. W allek- W alewskiego. Maszynskiego i innych.

Nastc;puje ostatni okres - muzyki nowoczesnej. Z prlldem
czasu "Echo" musi ise naprzod. starajllc sic; w drodze rozpisywa­
nych konkursow 0 odpowiednie utwory pol skich kompozytorow.

Rocznica urodzin Webera.

W tym roku cale Niemcy o. chodzic bC;dll 150-roc.znicc;
urodzin alawnego muzyka Karola Mar)1 von Webera. W zW11lzku
Z projektowanemi w Niemczech obchodami na jego czese wybuchl
nagle w miescie rodzinnem Karola Marji Von Webera - Eutin­
spar 0 wlasciwlt dat  urodzin mistrza. Podczas gdy ogolnie data
18 grudnia 1786 r. uwaiana jest za datc; urodzin Webera, mieaz­
kaney miasteczka Eutin twierdzll. ii Weber urodzic sit; mial dn.
18. listopada telr oi roku. Rozstrzygni cie sporu nie jest latwe.
Sam Weber bowiem przed zawarciem rnalienstwa obchodzil uro­
dziny 18 grudnia. potem zas - 18 listopada.

NEKROLOGI.
Miohal MarJan BiernackI.

W kilka lat po usuniCiciu sic; od pracy zawodowej. w wieku
10 lat po dluiszej chorobie zeszedl z tego swiata 18 go maja bie­
iaaceg o roku pracownik uzyteczny. ktory zwlaszcza na polu peda­
Irogicznem odgrywal wydatnll rolc; nietylko jako autor najlepszego
i najobszerniejszego zarazem podrc;cznika zasad muzyki, ktory do­
czekal .iCi oimiu wydan. a nadto ukazal siCi w rosyjskiem Huma­
e;eDiu u JuraenioDa w MOllkwie, - ale ponadto r6wniei wyksztal..
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cil Biernacki kilka pokolen uczniow. z kt6rych niejeden by.. luh
jest jeszcze chlubll sztuki polskiej. Ale nietylko w pedagogji byla
zmarlego praca poiyteczlla i owocna. ale rowniei i w kompozycji.
czego dow dem liczne nagrody na. kookurs ch, k.tore. otrzymY'Y al
zarowno w kraju (Warszawa. Lwow. Krakow). )ak I zagraDlcli
(Bruksela. Pesaro).

Urodzil sic; w Lublinie 24 wrzesnia 1855 r. z ojca Zenona.
urzc;dnika rz:tdu gubernialnego. oraz z matki Marji ze Skomorow­
skich. Studja gimnazjalne odbywal w rodzinnem miescie. po zem
udal sic; do warszawskiego Instytutu Muzycznego (Konserwator)um).
po. ukonczeniu studjow z harm nji i kon rapunktu u Ro  ls iego
i Zelenskiego w 1878 r. wstllPl1 do orklestry Teatru Wlelklego,
a w 1880 70stal zaangaiowany do Tow. Muzycznego im. Stan. Mo­
niuszki w Stanislawowie. na ktorej to posadzie przetrwal 17 lat
i w 1897 r. powrocil do Warszawy, gdzie objlll posadc; referenta
muzycznego w "Echu Muzycznem", na ktorem to stanowisku
przetrwal dwa lata. Niezaleznie od tego w 1898 r. obj 1 klasc; za­
sad muzyki w Konserwatorj?m. a teor c; i .spiew choralny w Insty.:
tucie Maryjskim. w 1903 zas roku obe)mu)e klasc; zasad I harmon)1
systemem riemanowskim w noworozszerzonej szkole muzycznej
przy Warsz. Tow. Muzycznem. Owocem tej pracy byl podrc;cz.
nik harmonji, wedlug systemu riemanowskiego. ktory jednakie do­
tychczas nie zostal jeszcze wydany. W okresie scisle przedwo­
jenlJym prowadzil chor ..Milosnikowspiewu chorowego" (1910-1914).
oraz chory w Tow. Muzycznem. gdzie zaczlli odgrywac coraz to
wydatniejszll rolc;, tak ie nawel w 1919 r. zostaje inspektorem
szkoly oraz czlonkiem rady pedagogicznej. przyczem z wyboru
zasiadl w Komitecie Tow. Muzycznego. w ktorem dwukrotnie byl
dyrektorem, a za zaslugi dla instytucji polozone. po 30 latach gor­
liwej i poiytecznej pracy zostal obwolany honorowym czlonkiem
T owarzystwa.

Pisal szereg interesujllcych kompozycyj orkiestrowych. z kto­
rych kiJka zostalo nagrodzonych na konkursach. jak np. poemat
"Alea jacta est", nagrodz.ony w Warszawie. Pisal nadto jeszcze
TaranteUc;. prolog ..W przededniu". Poloneza uroczystego. Pisal
tei utwory choralne z orkiestrll. np. ..Rybakow" z fortepianem
i kwintetem. ..Swaty" z orkiestrll. ..Kantat  Kosciuszkowskll" z or­
kiestrll dC;tll. a w ..Grajku wc;drownym" Noskowskiego akompa"
njament fortepianowy na 4 rc;ce przerobil na orkiestr  smyczkowll.
Na chary m skie napisal Veni Creator. Krakowiaka z fortepianem.
na chory ienskie modlitwc;. oraz ..Dol ", wreszcie na chor mie­
szany, z ktorym najwic;cej mial do czynienia ..Do Ciebie Panie"
i ..Piesn wiosennll'" Jego ..Dzika ballada" zostala nagrodzona
w Krakowie. a uPiesn zbojecka" we Lwowie. Napisal tei obraz
Iudowy ..Sobotka". dwie msze, z ktorych jedna (F-dur) jest z or­
ganem. druga zas C-moll zostala nagrodzona na Konkursie Warsz.
Tow. Muzycznego. Nadto napisal jeszcze oberka. ..Nixy". dwa
hasla. ..Cyganskll wiosniankc;", ..Sielankc;". ..Sen i Kabala". Wren­
cie uloiyl wiele piesni Chopina na chor. jak rowniei Moniuszki
..Switeziank ". Mazura ..weselnego" oraz z ..Halki". Opracowal tei
wiele kolend i piesni ludowych na chor mieszany it. capella. jak
rowniez ..Poranek" Studzinskiego i hymny polskie. Pisal tei sporo
utworow na fortepian, jak Improwisatc;. dwie nowelety. mazura­
fantazjc;, Poloneza koncertowego. Humoreskc;. drukowanll u Jaku­
bowskiego. suitc; ..A. D. C. A." nagrodzonll w Brukseli. a dru­
kowanll u Jurgensona w Moskwie. balladc;. ariettc;. walca B-major
drukowanego u Gebethnera i Wolffa, mazurka G-minor. naflro­
dzonego we Wloszech w Pesaro. Kameleona. bajkc;. komaneskc;.
oraz tance ..wedle imion". Na swoj instrument specjalny. t. j. na
wiolonczelc; napisal 6 tan caw bajader. arioso. gawota. steiera. idyllC;,
preghierc; z organem. na dwie wiolonczele duet na tematy Cho­
pina oraz Lamentacje. a na trzy wiolonczele bez akompanjamentu
Kaprys.

Na skrzypce napisal dwie suity. C-minor iE-major, z kta­
rych ostatnia nagrodzona w Brukseli. - romans. nagrodzony i dru­
kowany w ..Echu". Scherzo. Serenad  i trzy erotyki. Pisal tei do
spiewu: dwie modlitwy. oraz 16 piesni. z kt6rych ..Tc;skny" byl
drukowany w ..Echu". dumka u Jakubowskiego. a trzy piosenki
w ..Nowosciach Muzycznych" Leona Chojeckiego. Nie narzucal
sic; nikomu z pracami swojemi. wartoby wic;c teraz zaopiekowac
siC; niemi i wystawic na widok publiczny. Nadmienie tei naleiy.
ie napisal studjum ..Mickiewicz a muzyka". drukowane w ..Echu".

Feliks Starczewski.
Boleslaw Kon.

W Warszawie zmarl nagle wybitny pianista polski s. p. Bo­leslaw Kon. przeiywszy lat 29.
Boleslaw Kon urodzil siC; w Warszawie. Pierwsze studja

muzyczne odbywal w Rosji u prof. Igumnowa. Po powrocie do
kraju studjowal w Wyzazej Szkole Muzycznej im. Chopina, gdzie
byl uczniem prof. Domaniewskiego, a nastc;pnie w Konserwatorjum
Warszawskiem u prof. Z. Drzewieckiego. Jeszcze przed ukoncze"
niem studjow zwrocil uwagC; sEer muzycznych wybitnym swym ta.
lentern. Zacz l koncertowae bardzo wczesnie. Na Mi«:dzynarodb.
wym Konkursie Chopinowskim w Warszawie w r. 1932 otrzymal
3.. ci ll nagrodc;. W rok pozniej. na Mic;dzynarodowym Konkursie
w Wiedniu zdobywa l-szll nagrodc;. zyskujllc w ten sposob rozglos
europejski. Bral udzial w koncertach wymiennych uczelni muzycz­
nych polskich i zagraniczllych. Byl profesorem KOD.erwatorjumkrakowlkiego.
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CO KAZDY MUZYK POWINIEN WIEDZIEC.
(Ciqg dalszy)

LIV.

Tonacja jest to dzis oznaczenie trybu (dur Iub moll)
j !;topnia tonu, na ktorym miesci si  akord toniczny. Pued usta­
nowieniem poj cia tona/nosci (p. t.) prz£z Rameau r07umiano pod
slowem tonacja unormowanie schcmatu skalowego jakiejs melodji.
Zamiast obydwoch dzis przyj tych form glownych tonacyj durowej
i moIlowej dowolnie transponowanych mieIi Grecy, Rzymianie,
Arabowie, Indowie i caly Zachod w staroiytnosci wi ksz  Hose
skal uzyskanych jako wszelkie moiIiwe wycinki oktawowe z scisle
djatonicznej skali zasadniczej. Dzisiejsze transpozycje obydwoch
skal zasadniczych (C dur i a moll) s  widoczne z nast pnej
tabeIi :

z bemolami

Tonacje durowe
z krzyiykami..---"-­7654321

CVGVDVAVEV BF7 6 5 4
01234567
C G D A E H F# C# G# D# A#32101234567---...---'

Tonacje mollowe
Rozmaite krzyiyki i bemole powstaj  przez korektur  nast p­
stwa interwa'ow w skali zasadniczej.

Jeieli np. nast pstwo tonacji durowej

, '

i c-c
'0- 0 -- -'---0- 0 -----­'" -e 3---"""" 4 1 8

zechcemy przenies  do E. to wypadajl\ w skali mi dzy e 1 a e 2
pO.tony mi dzy 1 a 2 i 5 a 6 stopniem:--  --­_ ----'O-c- ­

c-C e   0=:::7'_1 ---""" 2 5 6
Musimy wi c wpierw odsun e drugi stopien ad pierwszego. t. zn
podwyiszyc (# przed f); wowczas wypada pollon mi dzy 2 a 3
stopniem. tak ie powstaje koniecznosc dalszego pl"Zesuni cia
rowniei trzeciego tonu ku gorze, by otrzymac pierwszy potton
w odpowiedniem miejscu. Podobnie trzeba przesun c w gor  dru­
gi polton z falszywego poloienia (5-6), by uzyskac go w odpo­
wiedniem miejscu (6-7); oto wynik:

1/2 1/2

!fe- a!<>   SO =j --e-'i1'-- -­_-1+_ 0- 0-e-1\'O-­_ j 4 1 8
Podobnie powstaj  tonacje z bemolami prz)' przesuwaniu tonow
ku dolowi. np. F dur:

1/2

,
P 0 O_ _0-0-0­3 4

1/2--­0­0-0­
7 8

. I

Jako srodek utatwiajl\cy zapamr tanie: tonacje 0 kwart  (gorn
lub doln ) w stosunku do zasadniczej skali maj  jeden znak chro­
matyczny; 0 sekund  \gorn  lub doln ) maj  dwa; 0 mat  tercj
trzy; 0 wielk  tercj  cztery; 0 mal  s('kund  pi c; 0 try ton
szesc ; 0 polton chromatyczny siedem znakow chromatycznych.
a wi c:
6V 1  4V 3  2V 5 - 7V 0 7# 5V 2  3V 4  tv 6#
ges . ". g . . as . . a . . b . . h. . ces .. c . '. cis .. des.. d. . es . . e . . f . . fis

tonacje durowe

6P 1 # 4V 3  2V 5  7V 0 7  5D 2  3V 4# t tJ 6
'e s . . e. . f.. fis . . g .. gis . . as . . a .. ais . . b . . h . . c. . cis ". . d. .  i s

tonacje mollowe

Tonacje kosc:ielne - s  to rozmaite wycinki zasadniczej
'ikuli. oto one i ich stosunek do naszych tonacyj:

Mik solidijska:.-=-:=.  --Q ­
7#

z f miksolidyjska tonacja odpowiada skaIi na akordzie dominan­
towym. z fis powstaje nasze dur (G dur).

lidyjska :

i1 - 0
=-=:=-'0 L.. -0 --- ---..- -­--0------- -'1

.---  ----­
411

z h lidyjska tonacja odpowiada skali na akordzie subdominanto­
wym,   b powstaje nasze dur (F-dur).

eo/ska :
lub-...  .,j.j. ....

- -.-   J =r ===-= I. &_--- ­­
eolska odpowiada naszej naturalnej mollowej. z fis i gis wznosz ­
cej si  (z sekst  doryck ).

frygijska:

--------==-- I-- -- -,8----­-e-­
frygijska odpowiada skali na akordzie mollowym dominantowym
(w moll naturalnem).

do rycka :

----.    I ---=p ---- 1 -­-'0 --.- ___ - -- ==
dorycka odpowiada skali na mollowej subdominancie (z h i cis
powstaje nasze d-moll).

Tonalnosc (tonacja) - jest to wlasciwe znaczenie. jakie
otrzymujl\ akordy ze wzgl du na swoj stosunek do dzwi ku glow­
nego: toniki. Poj cie tonacji wprowadzil do teorji Rameau (1722)
(centre harmonique). termin tonacja wprowadzil Felis. Podczas
gdy starsza teorja opiera si  zasadniczo na gamie i pod tonikq
rozumie ton zaczynaj cy i k0I1CZl&CY gam . to nowsza nauka har­
monji. ktora nie jest niczem innem jak nauk  0 znaczeniu akor­
dow dla logiki ukladu (funkcja) przyjmuje jako tonik  akord du'­
rowy lub molowy. W ten sposob tonacja c-dur jest panuj c . jak
dlugo akordy rozumiemy jako zaIeine od akordu G-dur; n. p.
smiale. lecz mocne i dobrze brzmi ce nast pstwo:I =iz I I ,=:=- -=i 1    IIj   .. .... I -eI I
jest w starszem znaczeniu tonacji niemoiliwe do zdefinjowania;
zas w nowszem przy uiyciu pokrewienstw tercjowych objawiaj
si  te dzwi ki jako akordy bliskie tonice. Zmian  tonacji nazy­
wamy modulacjq (p. t.)

Tonic-Solfa - jest to metoda eIementarnej nauki spiewu
bardzo popularna w Anglji, ktora si  posluguje zamiast pismem
nutowem zgloskami solmizacyjnemido - re - mi - fa - so - /a - ti
(pisze si  dob. ray, me. fah. soh, lah. te Iub w skrocie d. r, m.
f. s. I. t). Dusz  tego ruchu po smierci anglikanskiego ksi dza
John Curvena jest Sarah Ann G/over. ruch ten w zmienionej for.mie
dostal si  do Niemiec (p. tonika - do ) a stamt d do n s.

Tonika, tak nazywamy zwykIe ton, wedlug ktorego
oznaczamy tonacj , a wi c w C-dur - c. w G.dur - g i t. d.
Nasza nauka harmonji nazywa tonik  trojdzwi k zbudowany na
_pierwszym stopniu tonacji. a wi c w C. dur tonik  jest c - e -. g,
w c-moll zas c - es - g. i t. d. (p. tonalnosc).

Tonika-do system wychowania-muzycznego. ktore d iy do
przyswojenia muzycznego myslenia przez swiadome wewn trzne
slyszenie i w tym celu posluguje si  notacj  literow  i obrazow
jako przygotowanie do wi asci we go pisma nut owe go. Metoda ta jest
niemieckll odmian  angielskiej metody lonic-solfa (p. t.). rozpow­
szechnila jll A. Hundoegger. Zwolennicy tei metody utworzyIi zwi ­
zek. ktory wydaje wlasne pismo.

(C. d. D.)


