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POLKI DOLNOSLASKI
W PARYZU FESTIWAL NAUKI

Rektor UWr Adam Jezierski po raz dwudziesty prowadzit
- spacer przez Dzielnice Wzajemnego Szacunku

MADAMEICURTE

opera ElzbietygSikory

Maria Sktodowska




CRANACH W MUZEUM NARODOWYM
NA 500-LECIE REFORMAC]I

Wroclawskie Muzeum Narodowe prezentuje nie- Na wystawie w Muzeum Narodowym wyekspono-
zwykle interesujacg wystawe, ktéra udowadnia wano kilkanascie starodrukéw, pochodzacych z Biblio-
$miala teze, Ze moda na sztuke Cranacha ciggle trwa. teki Uniwersyteckiej we Wroclawiu. Sg to rzadkie
Wystawa ,,Moda na Cranacha” zostala przygotowana dla  egzemplarze Biblii w tlumaczeniu Marcina Lutra, ze
uczczenia  500-lecia stynnym  Testamen-
Reformacji, a klu- moda na ] tem wrzesniowym

1] z 1522 r. oraz z tek-

czem do zrozumienia — 6:‘ ra n a C

jej istoty jest malar-
stwo Cranacha i jego
kregu, tytul pozwala
uja¢  to  zjawisko
W znacznie szerszym
zakresie. Zwiedzajac
ekspozycje, przeko-
namy si¢ takze, jak
bardzo byl ten arty-
sta popularny jeszcze
za zycia, o czym $wiadczg obrazy
z tego okresu. Wokot przedstawien
Mistrza rozwija si¢ - jak czytamy
w towarzyszacym wystawie piegknym
katalogu — wlasciwa opowies¢, ktorej
bohaterami sg $lascy malarze, ,,auto-
rzy obrazow epitafijnych oraz Cra-
nachowskie drzeworyty i ich prze-
robki, ktore staly sie dla nich blizsza
lub dalszg inspiracjg”

Cranach odegral tez niebaga-
telng role w rozwoju niemieckiej
reformacji. Przyjaznil si¢ z Marci-
nem Lutrem, ktéry rozpoczal swa
dzialalno$¢  wlasnie
w Wittenberdze.
W sztuce zaowoco-
walo to powstaniem
licznych  portretow
niemieckiego refor-
matora. W pierw-
szym wydaniu witten-
berskiej Biblii Lutra
z roku 1522 znalazto
sie 21 drzeworytow
Lucasa Cranacha,
ktéry  wizualizowal
stowa Lutra - jego
interpretacje Ewan-
gelii i Apokalipsy.

stami kazan. Wsrod
prac inspirowanych
protestancka iko-
nografia mozemy
podziwia¢ Madonneg
apokaliptyczng z wro-
clawskiej katedry,
ktéra nie byla dotad
pokazywana.

Centrum wystawy i jej najcen-
niejszym elementem jest bez wat-
pliwosci wczesne dzielo Cranacha:
Madonna pod jodlami ze zbiorow
Muzeum  Archidiecezjalnego  we
Wroctawiu.  Historia ,,porwania”
tego dziela nadawalaby si¢ z pew-
noscig na scenariusz filmu sensa-
cyjnego. Szcze$liwie, po siedem-
dziesieciu latach, piekny ten obraz
powrdcit do Wroctawia w 2012 r.,
gltownie dlatego, ze nie dalo si¢ go
ukry¢ ani sprzedaé, bo byl zbyt
stawny.

Na wystawie mozna podziwiaé
rowniez Adama i Ewe
Cranacha Starszego
z roku 1510 - obraz
nalezacy do Muzeum
Narodowego w War-
szawie.  Kuratorem
wystawy jest Marek
Pierzchata.  Towa-
rzyszy jej starannie
wydany katalog.

Tekst i zdjecia:
Barbara Lekarczyk-Cisek

Zdjecia na oktadce: Krzysztof Mazur oraz prywatne archiwum Elzbiety Sikory

2

Spotkajmy si¢ we Wroclawiu



Kamilla Jasiriska

KROTKO O DEUGIEJ HISTORII
SIEDZIBY HISTORYKOW

istoria tych gmachéw wzniesionych na zrebach $re-

dniowiecznych mieszczanskich kamienic siega XIV w.
Z najdawniejszych czaséw zachowaly sie kolebkowe skle-
pienia i fragmenty gotyckich muréw. W 1709 r. od ksiecia
Leopolda Holsztynskiego, syna ksieznej Karoliny — ostatniej
Piastowny — budynek przejely siostry urszulanki.

Po wieloletnich staraniach Uniwersytet Wroctawski uzy-
skat dotacje od ministra nauki i szkolnictwa wyzszego na prze-
budowe i rozbudowe Instytutu Historycznego UWr. Uczel-
nia na t¢ inwestycje ma do dyspozycji przyznanych ponad
21 mln zt i wkiad wlasny w wysokosci ponad 6,7 mln zI.

Dzieki remontowi gmach z XIV wieku, zyskat nowoczesng
czytelnig i magazyny. Fot. ze zbioréw UWr

l‘-:ﬁ' o ‘ ‘. |JI_Il
-. -

Podczas zwiedzania nowo wyremontowanych pomiesz-
czent Instytutu Historycznego UWr. Fot. Dominika Hull

Od lewej: Halina Bednarek, prof. Grazyna Pariko, Barbara
Folta, Elzbieta Witwicka, rektor UWr prof. Adam Jezierski,
kanclerz UWr Ryszard Zukowski, prof. Roscistaw Zerelik,

Stynacego z zamitowania do historii dziekan prof. Przemystaw Wiszewski
i muzyki prof. Adama Jezierskiego, rek-

tora Uniwersytetu Wroctawskiego, mozna
czesto spotka¢ w Oratorium Marianum,
gdzie dla goéci Uniwersytetu daje mini-
koncerty i opowiada o zabytkowych wne-
trzach tego wspanialego gmachu.

Podczas jednego z grudniowych wykla-
déw w Studium Generale Universitatis
Wratislaviensis rektor Jezierski opowiadat
o historii i symbolice freskéw sklepiennych,
zdobiacych gléwna siedzibe uczelni.

Spotkajmy si¢ we Wroclawiu 3



NEUSTART
AN DER OPERA WROCEAWSKA

Is die Opera Wroctawska nur wenige Monate nach

Ende des Zweiten Weltkrieges im September 1945
als Nachfolgerin der alten Breslauer Oper den Spiel-
betrieb aufnahm, lag die Stadt als Folge der Erklarung
zur ,Festung Breslau® und der nachfolgenden Erobe-
rung durch die Sowjetarmee in Schutt und Asche. Seit-
dem hat sich vieles verdandert. Der fiir alle Beteiligten
schmerzhafte Austausch fast der gesamten Bevolke-
rung, der Wiederau-
fbau, die Entwicklung
der Stadt zu einem
wirtschaftlichen und
kulturellem Schwer-
punkt Polens ist ein-
zigartig in Europa.
Wichtiger Teil der
kulturellen Entwick-
lung ist und war die
Oper in Wroclaw,
besonders nachdem
die Intendantin und
Dirigentin Ewa Mich-
nik sie ab 1995 zu
einem der fithrenden
Opernhéuser Europas machte. Bewun-
dert wurde Michnik fiir ihre groflen
Auffithrungen an ungewdhnlichen
Orten der Stadt, die als ,,Megaevents®
bezeichnet wurden.

Als im Juni 2016 der Dirigent
Marcin Nalecz-Niesiotowski die Leitung
der Opera Wroctawska iibernahm, war
dies zugleich ein Generationenwechsel
an der Spitze des Hauses und fir ihn
sicherlich alles andere als eine leichte
Aufgabe. In seiner ersten Spielzeit setzte
er mit der Auffithrung
des Mogelfloh (Pchta
Szachrajka), der Ver-
tonung eines der
beliebtesten =~ Werke
der polnischen Kin-
derliteratur von Jan
Brzechwa durch den
Komponisten Maciej
Matecki einen beson-
deren Akzent, indem
er die Oper fiir Kinder
oftnete. Die Insze-
nierung von Rossinis

Dyrektor Marcin Natecz-Niesiotowski z zespotem. Fot. M. Grotowski

Cinderella durch die Regisseurin Irina Brook ging in die
gleiche Richtung.
Mit der Auffithrung von Faust von Carles Gounod in der
Jahrhunderthalle kniipfte er zum Abschluss dieser Spielzeit
an die von Michnik begonnene Tradition der Megaevents an,
Seine zweite Spielzeit er6ffnete Marcin Natecz-Niesio-
towski im Oktober 2017 mit Beethovens Fidelio, der nach
vierzig Jahren erstmals wieder in Wroctaw gezeigt wurde.
Es ist eine Koproduk-
tion mit der Sloweni-

schen  Nationaloper,
dessen Leiter Rocc
(Rok  Rappl) auch

Regie fiihrt, Marcin
Natecz-Niesiotowski
dirigiert. Nach Roccs
Aussage ist die Insze-
nierung des Fidelio,
den er als Inbegriff
ehelicher Liebe und
Treue interpretiert,
eine  Herzensangele-
genheit. Er fugt den
Figuren einen Engel
hinzu, der zu entsprechenden Zitaten
aus Briefen Beethovens agiert. Dies mag
noch etwas mit Beethovens Oper zu tun
haben, wenn jedoch der Gefangenenchor
in Frauenkleidern schwules Ballett tanzt,
wiahnt man sich im verkehrten Film. Im
Stich gelassen werden auch die Séngerin-
nen und Singer, eine Personenregie findet
nicht statt. Die Auffithrung zeigte jedoch
auch, dass Beethovens Musik trotz aller
Regieeinfille ein Genuss bleibt.

Auch 1977 war der Fidelio Chefsache
gewesen, der dama-
lige Direktor Robert
Satanowski war eben-
falls Dirigent der Auf-
fihrung. Die Zeit
seiner Intendanz gilt
als eine der wichtig-
sten und innovativsten
der Opera Wroctaw-
ska. Dies sollte fiir
Natecz-Niesiotow-
ski Ansporn sein.

Michael Kleineidam,
Berlin

Hala Stulecia ,,Faust” Ch. Gounoda, czerwiec 2017 r. Fot. M. Grotowski
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NOWE OTWARCIE
W OPERZE WROCEAWSKIE]

dy Opera Wroctawska, zaledwie par¢ miesigcy po za-

konczeniu II wojny $wiatowej we wrzesniu 1945 r.,
zaczela dziataé, przejmujac niejako tradycje swojej ,,starej”
poprzedniczki, miasto nosilo jeszcze nazwe Breslau i bylo
w ruinie, zgotowanej réwniez przez pladrujace je sowieckie
wojska. Ilez to od tamtych czaséw juz si¢ zmienilo... Mia-
sto, po prawie calkowitej wymianie ludnosci, sukcesywnie
si¢ odbudowywalo, rozwijalo gospodarczo i kulturalnie,
stajac sie z czasem wyjatkowym miejscem na mapie Europy.

Wazng czgécig kulturalniej wizytéwki Wroclawia byta
i jest Opera, ktéra zwlaszcza w czasach dyrektor i dyrygent
Ewy Michnik, czyli od 1995 r. stata si¢ jedna z wiodacych
na Starym Kontynencie. Michnik zdobyta uznanie i podziw
za swoje wielkie przedstawienia, wystawiane w niecodzien-
nych miejscach we Wroclawiu, zwane superprodukcjami.

Z chwila objecia Opery Wroclawskiej w czerwcu 2016 1.
przez dyrygenta Marcina Nalecz-Niesiolowskiego nastapila
wiec nie tylko zmiana generacyjna za ,,dyrektorskim pul-
pitem’;, ale i przed nowym zarzadem stanelo niewatpliwie
trudne zadanie kontynuowania tej dobrej passy.

Na poczatek dyrektor Nalecz-Niesiotowski zapropono-
wal Pchle Szachrajke, na podstawie jednego z najbardziej
ulubionych dziel polskiej literatury dzieciecej autorstwa
Jana Brzechwy, z muzyka Macieja Maleckiego. Byt to dos¢
wyjatkowy i wymowny gest, skierowany do najmtodszych
widzéw. Niejako kontynuacja tego zamystu jest inscenizacja
Kopciuszka Rossiniego w rezyserii Iriny Brook. Na zakon-
czenie sezonu 2016/2017 przedstawiono za$ ostatnig z serii
superprodukgji, czyli Fausta Charlesa Gounoda, inspiro-
wang dramatem Johanna Wolfganga Goethego, we wro-
clawskiej Hali Stulecia.

Rozpoczynajac nowy sezon w pazdzierniku 2017 r,
dyrektor Marcin Nafecz-Niesiotowski zdecydowat si¢ na
Fidelia Beethovena, po raz pierwszy po ponad czterdziestu
latach pokazanego we Wroclawiu. Spektakl ten to kopro-
dukcja ze Stoweniska Opera Narodows, ktérej dyrektor arty-
styczny Rocc (Rok Rappl) wyrezyserowat przedstawienie, za

Fot. S, Arczyﬁski

pulpitem dyrygenckim stanat za$ dyrektor Nafecz-Niesio-
towski. Rocc, jak sam powiedzial, inscenizacje Fidelia potrak-
towal jako kwintesencje takich poje¢, jak mitos¢ i wiernosc¢.
W spektaklu zostato to ,wybite” stworzona przez rezysera
postacia »aniola’, ktory cytuje fragmenty listow Beethovena.
Ten zabieg moze i obronitby si¢ w spektaklu, ale juz odczucia
jak ze zlego snu pozostawia na przyklad ta czes¢ przedstawie-
nia, w ktdrej chor wiezniéw wystepuje w kobiecych ciuszkach
i podryguje w taicu. Zadnego pomystu nie miat natomiast
rezyser na najwazniejsze postaci opery, czyli na $piewaczki
i $piewakow gtéwnych partii. Mimo jeszcze innych wpadek
i niedociagniec tej inscenizacji, obcowanie z muzyka Beetho-
vena pozostaje jednak przyjemnoscia.

W 1977 r. Fidelio byl jednym z jasniejszych punktéw
repertuaru wroctawskiej Opery, stajac sie jezyczkiem u wagi
owczesnego dyrektora Roberta Satanowskiego, ktory byt
takze kierownikiem muzycznym tamtego przedstawienia.
Bylo to w okresie, uwazanym za jeden z najwazniejszych
i najbardziej innowacyjnych w dziejach Opery Wroctaw-
skiej. Miejmy nadzieje, ze ta spuscizna zdopinguje dyrek-
tora Nalecz-Niesiolowskiego.

Michael Kleineidam, Berlin, ttum.: Katarzyna Pergot

Sceny z przedstawienia ,,Pchly Szachrajki”. Fot. M. Grotowski
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ELZBIETA SIKORA:
OD KOMPONOWANIA
NIE MOZNA SIE UWOLNIC

Barbara Lekarczyk-Cisek: Na
poczgtek naszej rozmowy prosze zdra-
dzi¢, czy udato si¢ Pani spetni¢ marze-
nie i nagra¢ unikalny dZwiek topniejg-
cego lodowca w Patagonii?

Elzbieta Sikora: Niestety, nie,
ale caly czas o tym mysle. Nie wiem,
w jakiej formie uda mi sie go zreali-
zowad, bo lata minely i nie mam juz
takiej energii jak kiedys.

A skqd sig wzieglo takie marzenie?

- Zawsze mnie interesowalo
nagrywanie dzwigkow. Wiele utworéw powstato z inspi-
racji dzwigkami nagranymi. Postanowilam, ze - majac
czas — wyjde z domu i wrdce za rok z magnetofonem
pelnym dzwigkéw. Zdarzyto sie jednak wiele: napisa-
tam opere, zajelam si¢ festiwalem Musica Electronica
Nova we Wroclawiu... I tak projekt podrézy dookota
swiata w poszukiwaniu gingcych dzwigkow odlozyt sie
W czasie.

To jednak wspaniate: miec ciggle takg perspektywe!
Czy pamieta Pani, kiedy zrodzilo sie zainteresowanie
dzwiekiem?

- MJj ojciec pochodzil z bardzo muzykalnej rodziny,
gral na harmonijce ustnej, czasami na fortepianie. Z kolei
dziadek byl lesni-
czym, ale napi-
sal opere Joanna
d " Arc, ktora wydat
drukiem i nawet
wystawit dla
swoich pracowni-
kow. W Gdansku
Oliwie, w domu,
w ktérym
zamieszkali moi
rodzice, znale-
ziono w piwnicy
zdezelowany for-
tepian. Kiedy
go  zobaczylam, §
oszalalam na jego [
punkcie. Wystano
mnie wiec do
szkoly muzycznej. I tak sie to wszystko zaczelo. Ukon-
czylam szkole muzyczng w klasie fortepianu, u wspa-
niatej pani prof. Leokadii Nowackiej, ktérag wspominam

bardzo czule, umiala rozbudzi¢ we
mnie zainteresowanie czyms$ wiece]
niz tylko samym graniem. Pokazalam
jej swoja pierwsza plyte z nagraniem
opery Ariadna i bardzo si¢ liczytam
z jej zdaniem.

Ale wybrata Pani studia reZyserii
dzwieku.

- To byl nowykierunek i zrozumia-
fam, ze bardziej mnie interesuje kre-
owanie dzwigku niz jego nagrywanie.
Po ukonczeniu studiéw pojechatam
Z narzeczonym, a pozniej pierwszym
mezem, Krzysztofem Rogulskim do Paryza. Jechalismy
przez miesigc autostopem, zwiedzajac Europe. W Paryzu
trafifam na kurs kompozycji muzyki elektroakustycz-
nej, prowadzony przez Pierre Schaeffera, stynnego pio-
niera muzyki konkretnej. Zacz¢lo mnie to pasjonowac
i skomponowalam méj pierwszy utwor elektroaku-
styczny: Prenom, czyli Imig wlasne, a potem juz catkowi-
cie pos$wigcitam si¢ komponowaniu. Wracajac po dwdch
latach do Warszawy, poszlam na studia kompozytorskie.
Studiowatam u Tadeusza Bairda, a nastepnie przydzie-
lono mnie do klasy Zbigniewa Rudzinskiego — mlodego
pedagoga, ktéoremu wiele zawdzigczam. Podczas studiow
komponowatam muzyke do filméw. Zatozylismy w tym
czasie z Krzysz-
tofem  Knittlem
i Wojtkiem Mich-
niewskim grupe
kompozytorska
KEW,  probujac
jako§  zaistniec.
Szybko stali-
$my sie widoczni
- W zyciu muzycz-
nym Polski tam-
4 tych lat i do dzi$
| grupa jest wspo-
minana przez
mloda generacje
o muzykow.

Jest Pani zwig-
zana z kilkoma
miastami.  Uro-
dzita si¢ Pani we Lwowie, wychowata w Gdarisku, zamiesz-
kata w Warszawie, a potem - najdtuzej - w Paryzu.

- Istotnie, los rzucal mnie w rézne miejsca. Mialam
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zaledwie trzy miesigce, kiedy wyjechatam z rodzicami ze
Lwowa i po dlugiej wedréowce dotarlismy do Gdanska,
gdzie spedzitam dziecinstwo. Potem byly studia w War-
szawie i Paryz, mieszkam tam do dzis.

Czy pamiegta Pani Paryz okresu mlodzieZowej
rewolty?

- Nie przezylam slynnego maja, ale pamietam
Paryz jako miasto mlodziezy, dzieci-kwiatéw. Pasjono-
walo mnie to, co robitam. Spedzalam w studiu cate dni,
a czesto takze noce, ale wrécitam do Warszawy i do Fran-
cjijezdzitam nagrywac utwory w Bourges, w studiu, ktére
zalozyli przyjaciele ze studiow. W 1981 roku wyjechatam
z synem na stypendium, a w grudniu ogloszono stan
wojenny i to nas zatrzymalo na dluzej. Jestem w Paryzu
od trzydziestu szesciu lat! Zrostam si¢ z tym miastem, ale
jestem typowym emigrantem, ktéry ma jedng noge tam,
a drugg tutaj. Mimo to nie czuje si¢ rozdarta - jestem,
gdzie jestem, i jest mi z tym dobrze.

Marek Weiss, ktéry rez'yserowai Pani opere ,Madame
Curie”, stwierdzit
w jednym z wywia-
doéw, ze lubi z Panig
wspotpracowad,
poniewaz  kompo-
nuje Pani z pasjg.
Wydaje mi sig, ze to
dar, kiedy cztowiek
tworzy z glebszej
potrzeby, a nie tylko
na  zamdwienie.
»~Madame Curie” to
szczegolna opera. ..

- Szczegolna,
bo jej historia jest
podobna do mojej
podrézy dookota
$wiata, ale w tym
przypadku udato

sie zrealizowaé
zamysl. Kiedy
przeszlam na eme-
ryture, uznalam,
ze jest to dobry
moment, zeby
napisac praw-
dziws, wielka

opere — pelnospek-
taklowa i wysta-
wi¢ ja na scenie
teatru operowego.
Pomyslatam, ze
bohaterkg bedzie
prawdziwa postac,
kobieta, ktorej

Anna Mikotajczyk spiewa partie Marii Sktodowskiej-Curie

zycie wplyneto na historie $wiata. Maria Curie-Skltodow-
ska zyla z wielka pasjg, interesowala si¢ wieloma spra-
wami poza nauka, np. muzyka. Udatam sie ze swoim
projektem do Marka Weissa, ktory bardzo sie do tego
zapalit.

To, co wyréznia te opere, to nie tylko sama postac
Curie-Sktodowskiej, ale takze fakt, Ze stawia ona pewne
wazne pytania - o sens i niebezpieczefistwo waznych
odkryé. Czy udalo si¢ Pani zrealizowad zamierzenia?

- Piszac opere, staralam sie wejs¢ w skore swojej
bohaterki, aby pokaza¢ prawdziwg posta¢. I chyba mi
sie to udalo. Trafitam na fantastyczng odtworczynie tej
roli: Ann¢ Mikolajczyk, ktéra przepigknie zaspiewala
i zagrala Mari¢ Curie, bedac na scenie nieomal bez
przerwy.

Jak przebiegat proces tworzenia?

- To jest zawdd, od ktérego nie mozna si¢ uwol-
ni¢ — wszystko jest bodzcem do zbierania dos§wiadczen.
Ciagle obserwuje,
stucham, nagry-
wam albo notuje
w pamieci. Kazdy
dzwigk,  plynacy
z otoczenia, moze
by¢  inspirujacy.
Kiedy to wszystko
zostanie  przetra-
wione i przemy-
$lane, trzeba usigs¢
przy stole, wziac

oldowek, duzo
papieru, ktory
mozna drzeé,

wyrywac i zapisy-
waé. Pomaga mi
wieloletnia  prak-
tyka. Zdarza sig, ze
doskonale wiem,
co chce napisac.
Poza tym inaczej
pisze si¢ kompozy-
cje na instrument
solowy, inaczej na
glos, jeszcze ina-
czej na orkiestre...
To jest mdj $wiat,
ktory pragne prze-
kazaé¢ stuchaczom,
ale nie zmuszam
ich do jego rozu-
mienia.  Podczas
studiow z Tade-
uszem  Bairdem
zastanawiali§my

Spotkajmy si¢ we Wroctawiu



sie, czy muzyka jest emocjonalna,
a moze nie powinna taka by¢.
Byly czasy muzyki strukturalnej,
podlegajacej $cistym regulom,
ktére kompozytor sobie narzuca.
Muzyce trzeba pewnej intensyw-
noséci. Jej stopien zalezy juz od
samego kompozytora.

Mimo intensywnej pracy kom-
pozytorskiej, zdotata Pani jeszcze
stworzy¢ oryginalny i znaczgcy
festiwal Musica Electronica Nova.
Jakie byty okolicznosci i zamyst?

- Otrzymalam taka propozy-
cje od wroctawskiego Oddziatu
Zwigzku Kompozytoréw Polskich
i chetnie jg przyjetam. Znalam ze
studiow w Stanfordzie Stanistawa
Krupowicza, ktory byl jednym
z inicjatoréw festiwalu. Potem
spotkalam si¢ z Rafalem Augu-
stynem, 6wczesnym dyrektorem
festiwalu, a takze z Izabelg Duch-
nowska, ktéra byla jego spiritus
movens od poczatku. Poniewaz
temat mnie ciekawil - skompo-
nowalam wiele utworéw muzyki
elektroakustycznej. Kazdy festi-
wal mial specjalnego goscia.
Zaczelo si¢ od zaproszenia Pier-
re'a Jodlowsky ' ego, ktdry obecnie
przejmuje po mnie dyrekcje festi-
walu. W zeszlym roku tematem
wiodacym byly portrety miast
w zwiazku z Europejska Stolica
Kultury. Tytulem byto ,Wzrasta-
nie”, zaprezentowano instalacje
przed gmachem Narodowego
Forum Muzyki, w ktoérej z betonu
wyrastaly roéliny. Na tej osi zbu-
dowalam caly program tegorocz-
nego festiwalu.

Nie Zatuje Pani, ze cos sig
koniczy?

- Nie, nie zaluje, przeciw-
nie - czuje¢ si¢ spelniona i mam
poczucie, ze czego$ dokonalam.
Bez falszywej skromnosci, moge
powiedzie¢, ze festiwal stal sie

Kompozytor Elzbieta Sikora i dyrygent David Fulmer, Festiwal Musica Electronica
Nova we Wroclawiu, czerwiec 2017

Elzbieta Sikora (ur. 1943 we Lwowie) ukonczyla rezyserie dzwieku i kom-
pozycje w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie. Studiowata
takze muzyke elektroakustyczng i muzyke komputerowa w Groupe de Recher-
ches Musicales (GRM), pod kierunkiem Pierre’a Schaeffera i Frangois Bayle’a.
Po powrocie do Warszawy odbyta studia kompozytorskie w klasie Tadeusza
Bairda i Zbigniewa Rudzinskiego w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Warszawie. W 1973 wraz z Krzysztofem Knittlem i Wojciechem Michniew-
skim utworzyla grupe kompozytorska KEW, z ktéra wystepowala na koncer-
tach w Polsce, Szwecji, Austrii i Niemczech. Otrzymata wiele prestizowych
nagréd i odznaczen. Od 1981 r. mieszka we Frangji, ale pozostala zawodowo
zwigzana takze z Polska. Lista jej utworéw obejmuje ponad sze$¢dziesigt kom-
pozycji. W swojej tworczoséci Elzbieta Sikora taczy czesto nowe technologie
z muzyka instrumentalng. Jej opera: Madame Curie zostala doceniona przez
krytyke oraz odniosta sukces sceniczny. Utwory Elzbiety Sikory, wydawane
przez PWM, Chant du Monde i Ariadne Verlag, sa3 wykonywane na calym
$wiecie. Wiele z nich ukazalo si¢ na ptytach.

znany, nie tylko w Polsce. Moim zamiarem bylo wprowa-

dzi¢ muzyke elektroakustyczng do duzych sal koncerto-
wych i to si¢ udato, bo publicznos¢ coraz ttumniej przy-
chodzi na festiwal. Mozliwos$¢, jaka daje nowy gmach

NEM, jest ogromnie cenna.
Dzigkuje za rozmowe.

Rozmawiata:

Barbara Lekarczyk-Cisek
Zdjecia:

archiwum prywatne E. Sikory
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B ANNA
SZPAKOWSKA-
.KUJAWSKA
THE WORLD
IS BEAUTIFUL

Anna Szpakowska-Kujawska (1931), daughter of Wactaw Szpakow- S
ski. She lives in Wroctaw where she graduated from Wroctaw Aca-
demy of Fine Arts in 1956.

As a painter, she is also interested in painting in architecture and
architectural ceramics, drawing, collage, ceramic sculpture she makes
three-dimensional pieces from unusual materials (painting and collage
on calabashes and spheres).

She is the author of the ceiling painting (plafond) in the lobby of
Tadeusz Mikulski Provincial Public Library in the Market Square in
Wroctaw (1975). Among the many Polish and international exhibi-
tions in the National Museum of Wroctaw: in 1969 and in 2005. In 2016
her exhibition ,,Puls of life” was presented in the City Museum in the
Town Hall of Wroclaw. Her works are in the collections of the National
Museum in Wroctaw, Lower Silesian Society for the Encouragement of
Fine Arts (Zacheta), the National Museum in Warsaw, £6dZ Museum of
Art and several other museums and private collections.

Skrzydlak 3,
2017

- ¥

Atelier Anny Szpakowskiej-Kujawskiej
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Anna Szpakowska-Kujawska (ur. 1931),
absolwentka PWSSP (obecnie Akademia
Sztuk Pieknych). Zajmuje si¢ malarstwem,
rysunkiem, kolazem, ceramiky i rzezba
w brazie. Jej tworczos$¢ byla prezentowana
na ponad czterdziestu wystawach w kraju
i na $wiecie. Jest jedna z najbardziej nie-
zaleznych wspdlczesnych artystek. Ma
swoj niepowtarzalny oglad swiata.

Swiat jestfigkny 1

Skrzydlak 2, 2017
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Wpadlam do pracowni Ani. Nie bylam u niej dobre kilka
miesiecy. Zaskoczyly mnie dwa ogromne plétna, jedno
na sztaludze. Swieze, radosne w nastroju, jakby je namalo-
wala, mloda, zakochana dziewczyna. Nadala im tytut Swiat
jest piekny. Przedstawiaja one grupe wirujacych w rytmicznym
taricu nagich ,,postaci” na tle falujacego blekitu i zieleni. Znatam
wezesniejsza wersje tego obrazu. Niby ten sam, a jednak inny
w nastroju, jest bardziej radosny. Moze $wiat nabiera uroku
dopiero wtedy, gdy coraz mocniej odczuwamy nasz kres, a moze
u Ani to dalekie wspomnienie rytméw Afryki, gdzie spedzita
osiem lat. Opisala je w interesujacych i barwnych wspomnie-
niach Ekundayo (wydanych w formie ebooka). Powstaty wtedy
fascynujace rzezby tak zwane kalabasze.

Gdybym miata duze, wolne $ciany, to chciatabym mie¢ te
ostatnie obrazy u siebie, zeby stymulowaly mnie swa radosng
energig do dziatania i do usmiechu w codziennym Zyciu. Ania
pokazata mi tez swoje nowe rzezby, ktére nazwata Skrzydlaki.
Sa to fantastyczne, pogodne stwory, jakby zywcem przeniesione
z lasu, wprost pachng igliwiem. Latwo si¢ domysli¢, ze pomyst
do Skrzydlakéw powstal w Laséwce, niewielkiej miejscowosci
u zbocza Gor Bystrzyckich, gdzie maz Ani, Maciej wybudowat
uroczy domek, w ktérym spedzali razem wolne chwile w gronie
rodzinnym lub z przyjaciétmi. Wydawalo si¢, ze po $mierci
Macieja urwie si¢ ten, jakze wazny dla Ani, kontakt z przyroda,
ale na szczgécie syn Lukasz przejal obowiazki taty i Ania nadal
moze bywa¢ w swej ukochanej Laséwce. W 2009 r. poswiecita
jej cykl 30 obrazéw zatytutowanych: Droga do srodka. Zastoso-
wala w nich ciekawg technike, ktéra opisata nastepujaco:

»Najpierw pedzelkowalam, bo tak nazywam swoje malowa-
nie. Gdy akwarela byla gotowa, zabieralam sie do ciecia jej na
kawatki. Tym zabiegiem chcialam odgrodzi¢ sie od schematu.
Z kawatkéw tworzylam kolaze, gdzie sa trawy, Swierkowe gate-
zie, gleboki las i wyrwane drzewo, na ktére patrzylam jak na
$mier¢ czlowieka” W obrazach tych nie wystepuja tak charak-
terystyczne dla Anny zmultiplikowane postacie ludzkie. Doszta
w nich do glosu sama przyroda w jej réznorodnym pieknie
i rytmicznie odmierzanej przemianie. Rytm jest charaktery-
styczng cechg twoérczoéci Ani. Odziedziczyla go w genach po
ojcu Wactawie Szpakowskim (1883-1973), o ktorego Liniach
rytmicznych wiedziata tylko najblizsza rodzina, a dzi$ najwiek-
sze galerie wystawiaja jego dzieta. Wypromowata go Anna, jego
corka, ktora jako rownie oryginalna artystka docenita nowator-
ski talent ojca. Czekam z ciekawoscia na nastepne dzieta Anny,
obserwujac jej nieustanne zauroczenie §wiatem.

Irena Olchowska, zdjecia: Lukasz Kujawski

:
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Rysunek Wactawa Szpakowskiego dla corki Anny, 1944
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GIOVANNI PAMPIGLIONE:
»Z ZIEMI WEOSKIEJ DO POLSKI”

Muzeum Teatru we Wroctawiu ksiazke Giovanniego Pam-

piglione Terminus Nord promowal prof. Janusz Degler.
Drukujemy fragmenty z ksigzki w jezyku polskim i wloskim, jest
to bowiem wydanie dwujezyczne.

Rok 1969

...Lapraszam Jacka Szczgka na obiad. Siedzimy przy stoliku,
z ktérego widac calg sale. Nagle widze ubrang w czeri nieznang mi
postaé, ktora od razu wydata mi sig wyjgtkowa. Pytam: ,,Jacek, kto
to jest?” ,Jak to kto? To Grotowski!”

Jakby pchnigty nieublagang silg, podniostem sig natychmiast
i podszedlem do jego stolika. ,,Chciatbym z panem porozmawiac,
jestern wloskim studentem Szkoly Teatralnej”. ,Proszg usigs¢c”. Przy-
jglem Jego zaproszenie: ,Chciatbym uczyc sig u Pana’, oznajmilem,
czego skutkiem bylo kolejne zaproszenie, tym razem do Teatru Labo-
ratorium, aby zobaczy¢ Jego nowy spektakl ,, Apocalypsis cum figu-
ris” i porozmawiac...

O siodmej wieczorem zaczgt sig spektakl, ktéry z calg pewnoscig
zmienil moje zycie. O tym, co si¢ potem dzialo - czytaj na stronach
32i34.

...Ostatnie lata uplynely pod znakiem Andrzeja Wajdy, w imie
wieloletniej solidarnosci, po wielu sezonach teatralnych, ktére nas
polgczyly. Najpierw bylem widzem jego wspaniatych filmow i nie-
zapomnianych inscenizacji w krakowskim Starym, az po ,,Sprawe
Dantona” w warszawskim Teatrze Powszechnym. Potem Humaczy-
fem na zywo na jezyk wloski jego spektakle wystawiane we Florencji,
w Genui, Mediolanie, Rzymie i Bari: , Emigrantéw” Mrozka, ,,Biesy”
Dostojewskiego, ,Hamleta” Szekspira z Jerzym Stuhrem oraz ,Ham-
leta IV” z Budzisz-Krzyzanowskg.

Ten swoisty dubbing na zywo byl dla mnie niezwyklym
doswiadczeniem oraz prawdziwg szkolg gry aktorskiej, bo miatem
okazje przygladac sig pracy aktoréw o nadzwyczajnym europejskim
talencie...

W nowym tysigcleciu byt jego Oscar... az w koricu spotkalismy
sie na planie zdjeciowym, gdy Andrzej zaprosit mnie do aktorskiego

'-'!OQ K ’
LRV &
WA
fﬁ;&é@!
.‘.‘&“o*’

Bogustawa Kapica jako Izabela i Jolanta Zmurko jako
Elwira we ,Wloszce w Algierze”, Opera Wroctawska, 1986

Ea.
Giovanni Pampiglione (po prawej), ur. 1944 r. w Rzymie,
rezyser teatralny, scenograf, aktor, pisarz, thumacz i pedagog,

z prof. Januszem Deglerem na spotkaniu w Muzeum Teatru
we Wroclawiu

Gloyeriil Memplglinne

WHON ENNINHEL

Vel Parmg e Tee. fuberey ThaEh, Trivst 81

Oktadka i portret autora ksigzki

udziatu w filmu o Walesie. Towarzyszylem Orianie Fallaci jako
dwujezyczny thumacz. Nie bylo to tatwe zadanie: intensywne dialogi
byly trudne do odegrania w jednym jezyku, a co dopiero w dwéch.

W koricu jednak doczekatem sig ogromnej satysfakcji w trakcie
premiery filmu w Teatrze Wielkim, w obecnosci Walgsy i wszystkich
prezydentéw wolnej Polski. A dyrektor Waldemar Dgbrowski dowie-
dziat sig, ze bedg obchodzi¢ piecdziesigtg rocznicg mojego spotkania
z Polskg i zaproponowat zorganizowanie mojego benefisu w Teatrze
Wielkim. Przyjglem ten podarunek z olbrzymig radoscig, a wyda-
rzeniu na mojq czes¢ nadatem tytul: ,Z ziemi wloskiej do Polski”.

Giovanni Pampiglione wraz ze swym przyjacielem
Santim Migneco scenografem i kostiumologiem wystawili
w Operze Wroctawskiej Wloszke w Algierze Rossiniego
(1986) i Napéj mitosny” Donizettiego (1988). Obydwie
opery byly spiewane w oryginale, a nad wymowa wloska
czuwala Jolanta Matecka-Juchymiuk.

12
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~ JAZZTOPAD FESTIVAL )
- DUZO PREMIER I ZNAKOMICI ARTYSCI

zternasta edycja Jazztopadu we Wroctawiu, od 17 do

26 listopada, przyniosta wiele muzycznych premier
izebrala grono znakomitych artystéw. Na czele takie nazwi-
ska, jak Herbie Hancock i Charles Lloyd. Ten drugi to praw-
dziwy przyjaciel Wroclawia, ktory przyjechat tu po raz trzeci
z utworem, specjalnie skomponowanym na wroctawski
festiwal.

Jazztopad rozpoczal sie premierg plyty Macieja Obary,
ktory jako trzeci artysta w historii polskiego jazzu zostal
zaproszony do wspolpracy przez samego Manfreda Eichera
z ECM. Potem mito$nicy jazzu mieli okazje postucha¢ pra-
wykonania kompozycja Terencea Blancharda, inspirowane;j
tworczoscig Herbiego Hancocka, ktéra zostata zamdéwiony
wspdlnie przez Los Angeles Philharmonic Association, wro-
ctawski Jazztopad Festival i EFG London Jazz Festival.

Kolejna premiera to utwor Vijaya Iyera, napisany dla
Lutostawski Quartet, a takze koncert zespotu, uwazanego za
jedno z wazniejszych odkry¢ ostatnich miesiecy — Shabaka
& The Ancestors.

Jazztopad przyciagnat tez innych $wietnych muzykow,
jak ci grajacy w skladach polsko-skandynawskich. Jeden
z nich zagrat przy pelnej widowni w NFM-ie. Partnerem
wydarzenia byt Dunski Instytut Kultury.

Podobala si¢ grupa instrumentalistow z Kanady, czyli
Pugs and Crows and Tony Wilson, udanie taczacy elementy
form klasycznych, indie rocka i creative music na gruncie
tzw. muzyki West Coast.

Kolejna premierowa kompozycja, ktéra wybrzmiata we
Wroclawiu, pojawita sie podczas koncertu duetu pianistow
Kris Davis - regularnie koncertujacej z najwiekszymi gwiaz-
dami nowojorskiej muzyki improwizowanej i Benoit Del-
becqa - $wiatowej klasy pianisty, ktory jak mato kto potrafi
swoja gra pobudzi¢ wyobraznig. Po raz pierwszy w Polsce

wystapil tez kwartet wybitnej wiolonczelistki z Chicago
Tomeki Reid.

Niekwestionowane gwiazdy ostatniego Jazztopadu to
Charles Lloyd i Herbie Hancock. Ten pierwszy, amerykanski
saksofonista, goscit we Wroclawiu po raz trzeci. Poprzednio
dal si¢ naméwi¢ na skomponowanie czegos specjalnie ,,na
Wroclaw”. Lloyd zagral niezwykla kompozycje Red Waters,
Black Sky, zainspirowang gehenng Indian na Szlaku Lez,
ktorg publiczno$¢ nagrodzita owacja na stojaco.

Podobng reakcja widowni zakonczyta si¢ 14. edycja Jazz-
topadu, czyli swietny koncert Herbiego Hancocka, pokazu-
jacy, ze 77-letni artysta wcigz emanuje niespozyta energia
i twdrcza inwencja.

Odliczajac juz czas do kolejnego festiwalu, nalezy sobie
zyczy¢, zeby jego poziom doréwnal tegorocznej imprezie.

Malgorzata Wieliczko

Charles Lloyd.
Fot. The Kurland Agency

<« 25 listopada 2017 r. Charles Lloyd,
jedna z  majwigkszych  osobowosci
w historii jazzu i jeden z ostatnich zyjg-
cych jazzowych gigantéw, ktory wyzna-
czyt kierunek rozwoju muzyki przefomu
wiekow, odstonit przed Narodowym
Forum Muzyki plyte ze swoim nazwi-
skiem. Artysta przyjechat do Wroctawia
po raz trzeci, Zeby zaprezentowal pra-
wykonanie utworu napisanego specjalnie
dla Jazztopadu. Fot. Stawek Przerwa
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»2<IMMANUEL KANT” THOMASA BERNARDA

Dramat Thomasa Bernarda zwykliémy kojarzy¢ z teatrem, a w szczegdlnosci z przedstawieniem Krystiana Lupy, ktory
po tworczos¢ austriackiego pisarza siegal wielokrotnie, a jego spektakl Immanuela Kanta z 1996 r., zyskal stawe
i uznanie.

Sztuka Bernarda nie ma nic wspdlnego z realizmem - jest metafora i myli sie, kto sadzi, Ze mamy do czynienia z historig
prawdziwg, w ktdrej to Immanuel Kant faktycznie poplynal statkiem do Ameryki w towarzystwie swojej zony, stuzacego
Ernsa Ludwika i papugi imieniem Fryderyk. W rzeczywistosci Kant nigdy nie opuscil Krélewca, nie byl Zonaty i nie wia-
domo, czy w ogole mial papuge. W sztuce austriackiego pisarza Kant ptynie do Ameryki, aby odebra¢ kolejny doktorat
honoris causa, a przede wszystkim — by amerykanscy profesorowie (ktorzy sa najlepsi!) zoperowali mu oczy.

»Ja zawioze Ameryce rozum, Ameryka da mi wzrok” — powtarza z wiarg Kant. Luksusowy transatlantyk w jakims§
sensie symbolizuje pograzona w kryzysie Europe, ktéra podaza do wspanialej i podziwianej Ameryki — do nowego, lep-
szego $wiata.

IKANT W OPERZE Towarzystwo, coraz bar-
dziej ozywione alkoholem
i podréza, zaczyna tanczyc,
a wreszcie ruszajg w koro-
wodzie. Oczywiscie, Kant
nie bierze w tym udziatu.
Panuje powszechna eufo-
ria, zbliza si¢ upragniona
Ameryka. Gwiazdzi-
ste niebo nad statkiem,
bedace aluzja do znanego
cytatu, staje si¢ oceanem,
wodg - niczym. Totez final

Skomponowanie opery na podstawie sztuki
Thomasa Bernarda bylo z pewnoscia aktem
odwagi i wyobrazni. Nie zabraklo jej ani kompo-
zytorowi, Leszkowi Mozdzerowi, ani rezyserowi
i autorowi scenografii, Jerzemu Lachowi. Niewat-
pliwie jest dzielo przemyslane, o czym $wiadcza
efekty sceniczne. Przedsmak tego znakomicie
przygotowanego przedstawienia operowego maja
widzowie juz w foyer, gdzie przemykaja majtko-
wie pokladowi, oni tez wpuszczajg na widownie
- jak na statek. I tak oto stajemy si¢ poniekad

~cztonkami zalogi” tego statku szalencow. Muzycy I M M A N u E L podrozy jest nieco zaskaku-

graja wiedenskie walce, co jako zywo kojarzy sie -8 jacy, cho¢ w gruncie rzeczy
z Titanikiem”, K A N T Efzriii'liaw Fiugajski mo?na si¢ go byto qudzie—

Centralnym bohaterem spektaklu jest Kant. cionna R BT wac. Zamiast spod21ewa—
Ubrany w elegancki smoking, nosi ciemne oku- nego szacunku i uznania,
lary, spoza ktorych nie wida¢ dobrze jego twarzy, Kant zostaje wpakowany
jakby sie izolowal od reszty.
Jego zona, odziana w czarna,
elegancky suknie, towarzy-
szy mu dyskretnie. Tytu-
fowy bohater zajmuje si¢
glownie Fryderykiem, ktéry
jest symbolem umystu wiel-
kiego filozofa, zamknigtego
w klatce, a wiec pozbawio-
nego mozliwosci komu-
nikacji ze wspolczesnym
$wiatem. Towarzystwo
na statku toczy rozmowy
o wszystkim i o niczym, ale
tylko pozornie. W istocie
moéwig o kondycji umy-
stowej wspolczesnego
cztowieka. Jedna z najbar-
dziej znaczacych jest scena

Leszek Mozdzer

' g Marcin Grzywaczewski jako Admirat, Katarzyna Haras-Kruczek jako Zona Kanta
z lampionami oraz uczta. i Artur Janda jako Kant. Fot. M. Grotowski
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Jedrzej Tomczyk jako Fryderyk i Artur Janda jako Kant. Fot. M. Grotowski

w kaftan bezpieczenstwa, a Fryderyk — ubrany w elegancki
garnitur — dziekuje publicznodci. Ironia? Nikomu nie jest
potrzebny filozof, ktory zajmuje sie krytyka czystego i prak-
tycznego rozumu albo tez metafizyka moralnosci. To wrecz
niebezpieczne! Totez Kant musi by¢ potraktowany jako
szaleniec, ktory ,,nie pasuje” do nowoczesnego spoleczen-
stwa. Finalowa apokalipsa ma jednak wymiar groteski
— patrzymy na nig z niedowierzaniem, ze dzieje si¢ juz.
Przedstawienie operowe Immanuel Kant ma nie tylko
$wietng muzyke — Leszek Mozdzer wnidst do tradycyj-
nej operowej formy powiew $wiezosci. Jego kompozycje,
znakomicie wykonane przez artystéw, ponadto ,,rymuja
si¢” z groteskowg konwencja spektaklu. Kazda rola jest

OBSADA:
Kant — Artur Janda,

prawdziwg peretka, a przy
tym stanowig one precy-
zyjnie przemyslang calos¢.
Rezyser tworzy  orygi-
nalny spektakl operowy,
w  ktorym  blyskotliwej
formie odpowiada gleboka
filozoficzna tres¢. Refleksja
nad wspolczesnym $wia-
tem - jego warto$ciami
(czy raczej ich brakiem)
oraz jego priorytetami nie-
zmiernie rzadko pojawia
si¢ na deskach sceny opero-
wej. Tym wigksze uznanie
dla tworcow i wykonawcow
tego znakomitego dziefa.

Tekst:
Barbara Lekarczyk-Cisek

Pani Kant - Katarzyna Haras-Kruczek,
Milionerka - Hanna Sosnowska
Fryderyk - Jedrzej Tomczyk,

Ernst Ludwig - Jerzy Szlachic,

Kapitan - Wojciech Parchem,
Admiral - Marcin Grzywaczewski,
Kardynat - Barbara Baginska,
Kolekcjoner - Marek Klimczak,
Steward - Mirostaw Gotfryd

Chorzysci. Fot. M. Grotowski

Spotkajmy si¢ we Wroctawiu

15



DER POETISCHE THEATERZAUBERER
ALAIN PLATEL

Mit zwei Stlicken eroberte sich der belgische Cho-
reograf und Regisseur Alain Platel und seine Tan-
zcompagnie Les ballets C de la B (Les Ballets Contempo-
rains de la Belgique) Herzen und Verstand des Publikums
des 9. Internationalen Theaterfestivals Dialog - Wroctaw,
dem bekanntesten Theaterfestival Polens. Mit ,,En avant,
marche!®, einem groflartigen Zusammenspiel aus Sprech-,
Musik- und Tanztheater und gelungener Verbindung von
Gefiihl und Gedankentiefe, wurde das Festival er6ffnet und
sogleich ein umjubelter Erfolg. Hauptdarsteller der Insze-
nierung in vier Sprachen sind eine Blechblaskapelle und ihr
dem Tod geweihter Posaunist. Die Blaskapelle wird gezeigt
als ein Ort der Gemeinschaft, eine soziale Heimat, das Stiick

Préba generalna orkiestry

selbst ist ein Loblied auf diese Gemeinschaft. Das zweite,
von Gustav Mahlers Musik inspirierte Stiick ,,nicht ein-
schlafen” zeigt, was geschieht, wenn eine solche Gemein-
schaft sich auflost und dies zu einer Katastrophe fiihrt. Bei
allem Chaos gibt es jedoch auch hier Hoffnung.

Platel begeisterte sich bereits als Kind fiir das Theater-
spielen und besuchte schon mit elf Jahren eine Schauspiel-
schule. Zunichst erlernte er jedoch den Beruf eines Son-
derpadagogen, danach studierte er Theaterwissenschaften
und Schauspielkunst, {iberdies modernen Tanz bei der
kanadischen Choreografin Virginia Meyers. 1980 begann
er seine eigenen Choreografien zu schaffen, in denen er
Elemente des Tanzes, des Sprechtheaters, der Musik und
des Zirkus mischte und sich dabei oft von den Bewegungen
der Kranken in der Psychiatrie inspirieren lief3. 1984 griin-
dete er in Gent seine eigene Tanzcompagnie Les Ballets C
dela B, die er 2003 verlies, 2006 jedoch zu ihr zuriickkehrte.

Zwischenzeitlich erlernte er die
Gebardensprache.

Bei der Erarbeitung seiner Pro-
duktionen improvisiert Platel mona-
telang mit den Mitgliedern seines
| Ensembles, die sich in einem ergeb-
nisoffenen Prozess bewegen, singen
und rezitieren. Seine Kreationen, bei
denen er auch mit Amateurkiinst-
lern zusammenarbeitet und wie bei
»En avant, marche!“ auch lokale
Kiinstler einbezieht, entstehen aus
diesem Material. Diese Methode hat
Tanzer und Choreografen auf der
ganzen Welt beeinflusst.

Michael Kleineidam
Zdjecia: mat. prasowe
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CZARODZIE] POETYCKIEGO TEATRU
- ALAIN PLATEL

elgijski choreograf i rezyser Alain Platel i jego zespot

Les ballets C de la B dwiema sztukami zawtadnat ser-
cami i umystami widzéw 9. Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego Dialog - Wroctaw, jednego z najbardziej zna-
nych festiwali teatralnych w Polsce.

En avant, marche! - wspaniale widowisko, zbudowane
z teatru dramatycznego, muzyki i taica, jako niezwykle
udane polaczenie wyrazistosci uczu¢ z glebokim przesta-
niem, otworzylo festiwal, a widzowie zgotowali mu owacje
na stojaco. Aktorzy, grajacy gléwne role, w czterech jezy-
kach, tworza razem orkiestre detg — spektakl sam w sobie
za$ jest swoista piesnig uwielbienia dla tegoz srodowiska
— a cala rzecz toczy sie wokot bliskiego $mierci puzonisty.
Drugie przedstawienie w rezyserii Platela to zainspiro-
wane muzyka Gustawa Mahlera nicht schlafen, pokazujace
katastrofalne skutki rozpadu grupy spotecznej. W chaosie,
ktory ogarnia wszystko i wszystkich, pozostaje jednak
jakas nadzieja...

17-18.10.2017

Alain Platel

NICHT
SCHLAFEN

_les ballets C de la B

Platel juz jako dziecko byl zafascynowany teatrem,
ajako 11-latek uczeszczal do szkoly aktorskiej. Wyuczyt sie
on zawodu pedagoga specjalnego, studiowal teatroznaw-
stwo 1 sztuke teatralng, a takze taniec wspdlczesny u kana-
dyjskiej choreografki Virgnii Meyers. W 1980 r. zaczal two-
rzy¢ wlasne choreografie, bedace kompilacjg tanca, teatru
dramatycznego, muzyki oraz cyrku. Inspiracji dramatur-
gicznych poszukiwal na przyklad wsrdod pacjentdéw szpi-
tali psychiatrycznych. W roku 1984 zalozyl w Gent grupe
taneczng Les Ballets C de la B, z ktdrg pracowat do 2003 .,
by powréci¢ do zespotu trzy lata pdzniej. W miedzyczasie
Platel nauczyt sie rowniez jezyka migowego.

Czlonkowie jego trupy trwaja w nieskonczonym
i nieograniczonym procesie tworczym. Sg wszechstronni
- tanczy, $piewaja, wyglaszaja kwestie literackie, znakomi-
cie panujg nad ciatem. Nad spektaklami pracuja profesjo-
nalni aktorzy, arty$ci amatorzy, takze ci ,pozyskiwani” na
miejscu, gdzie, jak np. w En avant, marche!, sztuki Les Ballets
C de la B s3 pokazywane.

Styl Platela i metody jego pracy stanowig dzi$ inspira-
cje dla tancerzy, a takze choreograféw na calym $wiecie.

Tekst: Michael Kleineidam, Berlin., tum.: Katarzyna Pergot
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Punktem wyjécia dla spektaklu Alain Platel uczy-
nit muzyke austriackiego kompozytora Gustawa
Mabhlera. To wlasnie w tej agresji i nerwowosci, pasji
i tesknocie za utracong harmonig odnalazt inspiracje
do spektaklu, bedacego mroczng opowiescia o naszej
wspolczesnosci. Jest to piekna opowies¢ o cierpieniu
i $mierci, o upadku cywilizacji i prébach odbudowa-
nia relacji na gruzach dawnego $wiata.

Dialog Wroclaw, rok 2017

Spotkajmy si¢ we Wroctawiu
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O POTRZEBIE BYCIA RAZEM

Alain Platel (ur. 1959)

- belgijski choreograf

i rezyser. W 1984 r. utworzyt
kolektyw tworczy Les ballets
C de la B, z ktérym zrealizo-
wal takie spektakle, jak Vspr,
Gardenia, Bonjour Madame,
Pina - Out of Context.
Metoda pracy Platela jest
wielomiesieczna improwiza-
Cja z tancerzami w otwartym
procesie twérczym. Kolek-
tyw tworza tancerze podwdj-
nie wyksztalceni: klasycznie
i wspolczesnie. Platel jest
laureatem wielu migdzyna-
rodowych nagréd.

Do Wroclawia przyjechali jesienig 2017 r. wybitni artysci z Europy, aby
uczestniczy¢ w 9. edycji festiwalu Dialog pod hastem: ,,Naprzod! Ale
dokad?”. Inauguracja byl spektakl En avant, marche! Tworcy przedstawie-
nia Alain Platel, Frank Van Laecke' i Steven Prengels® przedstawili na scenie
zespol muzyczny, orkiestre deta, jako wspolnote i uniwersalng historie ludz-
kiego zycia.

Centralng postacig jest umierajacy trebacz, posta¢ zainspirowana bohaterem
dramatu L. Pirandella Czlowiek z kwiatem w ustach, ktéry musi si¢ pozegnac ze
swoim zespolem, a jego obecno$¢ zmusza wszystkich do skonfrontowania sie ze
$miercig. Wystawia na probe wspdlnotowe wiezi.

I/
i/

Tomasz Kireniczuk,
kierownik programowy
festiwalu Dialog - Wroctaw
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Tworcy przedstawienia siegneli do tradycji grup
muzycznych, ktére przez dziesigciolecia byly wazna czescia
lokalnego Zycia spolecznego i kulturalnego, a bycie razem
bylo wartoscig nadrzedna.

Oto fragmenty rozmowy rezysera Alaina Platela z kie-
rownikiem programowym festiwalu Tomaszem Kiren-
czukiem, opublikowany we Wroclawskim niezbedniku
kulturalnym.

Tomasz: Skgd si¢ bierze charakterystyczne dla twojej
tworczosci glebokie zainteresowanie cztowiekiem?

Alain: Zmuszony bylem uwaznie obserwowa¢ innych
ludzi. Nie jestem kims, kto chciatby méwi¢ ludziom, co maja
robi¢. Wole zdawac si¢ na to, czym chcg si¢ ze mng podzie-
lic. Obserwujac ich, poznaje samego siebie. Zatem najpierw
nie jestem rezyserem, ale jestem swiadomy tego, ze przyjdzie
taka chwila, kiedy nim sie stane. Myslac o tym, czym si¢ zaj-
muje, dochodze do wniosku, Ze to nie jest i w zasadzie nigdy
praca, a raczej sposob zycia. I nie sposéb na zycie — bar-
dziej istotna cz¢$¢ mnie, odkrywanie zycia. Umiem zebra¢
ludzi, zmotywowac ich, wychwyci¢ tematy, muzyke czy tez
rzeczy, ktére moga ich zainspirowa¢. Ale nigdy nie popro-
sz¢ ich, zeby zrobili co$, z czym czuja sie osobiscie i fizycz-
nie nieswojo. Lubi¢ przebywac z zespolem podczas tournée,
odkrywa¢ jak sie zmie-
nia, dyskutowa¢ z nimi
o roinych rzeczach,
spotyka¢ ludzi takich jak
ty — widzéw. Wlasnie to
stalo sie moim sposo-
bem zycia.

Empatia jest row-
niez u ciebie czescig pro-
cesu tworczego. Widal
to chociazby w  sposo-
bie, w jaki przedsta-
wiasz ludzkg cielesnosc.
W twoich spektaklach
kazde ciato - mlode czy
stare, zdrowe czy chore
- jest po prostu piekne.
Odkrywasz piekno
w niedoskonatosciach.

- To ma zwig-
zek z mojg przeszto-
$cia. Pracowalem jako
nauczyciel - psycholog
z dzie¢mi niepelno-
sprawnymi, bytem zafa-
scynowany tym, jak one
sie zachowywaly, i to
doswiadczenie  spra-
wilo, Ze jest we mnie ta
wrazliwo$¢ na rézno-
rodno$¢ naszej ciele-
snosci. Zawsze staram

sig, zeby kazdy byt postrzegany jako indywidualnos¢, a zeby
to osiagnac, trzeba podkresli¢ ich piekno i wyjatkowos¢.

W spektaklu ,,En avant, marche!” aktorzy mowig wie-
loma jezykami. W pewnym momencie orientuje sig, Ze prze-
staje stucha tego, co mowiq ze sceny, i skupiam sig na gestach,
ciatach, d¢wigkach, ktore nadajg przedstawieniu realny sens.
Uwazasz, ze tatwiej jest komunikowac sig za pomocg ciata?

- Ma to zwiazek z rzeczywistoscia, w ktorej zyjemy. Od
25 lat pracuje z ludZzmi réznego pochodzenia i caly czas
musimy zmienia¢ jezyki, ktérymi sie postugujemy. Kiedy
bylem malym chlopcem, mdj ojciec zabral mnie do teatru
w Gandawie, gdzie pokazywano eksperymentalny, awan-
gardowy polski teatr. Przedstawienie nie bylo ttumaczone.
Pamietam ten spektakl — mimo ze wiele bylo w nim tekstu
— oparty byl gtéwnie na fizycznosci. I to byto dla mnie abso-
lutnie fascynujace. To, Ze nie rozumiatem, co méwig akto-
rzy, nie mialo dla mnie zadnego znaczenia, bo komunikacja
umiejscowiona byla poza jezykiem méwionym.

Hasto tegorocznego festiwalu brzmi: ,,Naprzod! Ale
dokqgd?” Czy méglbys odpowiedzie¢ na zawarte w tym hasle
pytanie?

- Jestem bardzo pozytywnie zaskoczony tym, ile sity
maja w sobie ludzie dziatajacy oddolnie, gdzie$ na margine-
sach wielkiej polityki.
Jednocze$nie przeraza
mnie to, jak wielkg
wiadza dysponuja:
Trump, Erdogan, Putin
i inne emblematyczne
postacie skrajnej pra-
wicy w Europie i na
$wiecie. Nie wiem, czy
sita ruchéw oddolnych,
obywatelskich  bedzie
wystarczajaca, aby
im sie przeciwstawic,
ale bardzo na to licze.
Czy zmierzamy w tej
chwili ku katastrofie?
Tego nie wiem. Nauka
sugeruje, ze S$wiat
W pewnym momen-
cie dostownie znik-
nie. Pozostaje miec¢
nadzieje, Zze zanim to
sie wydarzy, zdazymy
jeszcze zrobi¢ kilka
dobrych rzeczy.

Rozmawiat:
Tomasz Kirericzuk
Zdjecia:

M. Oliva Soto,
materialy prasowe
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